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Modern sanat iiriinlerinin biriciklik (teklik) ya da yaratici bir orijinal (saf) olma egilimine tepki olarak dogan “kendine
mal etme” eylemi, sanatsal iiretimde yeni bir sey liretme imkansizligini dile getirmek amaciyla gelistirilmistir. Sanatgi
tarafindan kendine mal edilen eserin orijinalligi korunarak, yeni bir baglamda yeniden varlik kazanir. Kuskusuz
alintilanan yapit, zaman agisindan degisime ugrar ve alintilayan sanat¢i kendinden bir parga ekleyerek giinceller.
Postmodern sanat iginde bir teknik olarak kendine yer bulan temelliik sanati ya da kendine mal etme yontemi ile sanat
eserlerindeki orijinalligin korunmasi, taninirliginin bozulmamasi ve bu dogrultuda revize edilmesi saglanir.
Giintimiizde basta Cindy Sherman olmak iizere pek ¢ok sanat¢inin uyguladigi postmodernist fotografin énemli
ozelliklerinden biri de orijinal esere sadik kalarak yeniden tiretilmesidir. Sherman’in ele aldig1 ‘Bagsliks1z#216” karesi
ile kendine mal etme ydnteminde Jean Fouguet’in ‘Etrafi Melekler Tarafindan Cevrilmis Meryem ve Cocuk Isa’
resmini sorgulamis ve yeniden liretmistir. Sanat¢inin kendine mal ettigi eser ile olusturdugu kompozisyon arasinda
figilirlerin birbirlerine benzerlikleri orijinal eserin taninirligini korumustur. Sherman’nin, ¢oklu anlam barindiran
caligmalarinda Postmodernist fotograflari ile hem feminizmin bir savunucusu olmasi hem de modern dénem
resimlerine de gonderme yaptig1 sonuglarina ulasilmistir. Bu sonuglardan hareketle sanatlar arasi boyutta ele alinan
“Basliks1z#216” fotografindaki temelliik yontemi degerlendirilmistir. Bu ¢aligmada deneysel bir yaklasim olarak 10
goriilen fotograf sanati ile Sherman’nin, sanat pratigindeki kendine mal etme yontemi incelenmistir. Aynt zamanda
sanat¢inin, bu teknigi caligmalarinda farkli yontemlerle nasil kullandig1 ve icerigi belirleyen anlami nasil ifade ettikleri
orijinal eser iizerinde inceleme yapilarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kendine mal etme, Cindy Sherman, Yeniden Uretme, Fotograf, Bashks1z#216
Abstract

The action of "appropriation”, which arises as a reaction to the tendency of modern art products to be unique
(singularity) or a creative original (pure), has been developed to express the impossibility of producing something new
in artistic production. The originality of the work, which has been appropriated by the artist, is preserved and regains
its existence in a new context. Undoubtedly, the quoted work changes in terms of time and the quoting artist updates
it by adding a piece of himself. With the art of appropriation or the method of appropriation, which finds its place as
a technique in postmodern art, it is ensured that the originality of the works of art is preserved, their recognition is not
deteriorated and they are revised accordingly. One of the important features of postmodernist photography, which is
practiced by many artists, especially Cindy Sherman, is that it is reproduced faithfully to the original work. He
questioned and reproduced Jean Fouguet's painting "Mary Surrounded by Angels and Child Jesus" in the
'Untitled#216' frame that Sherman dealt with, in the method of appropriation. The similarities of the figures between
the work that the artist appropriated and the composition he created preserved the recognition of the original work. It
has been concluded that Sherman is both a defender of feminism and references to modern period paintings with his
Postmodernist photographs in his works that have multiple meanings. Based on these results, the appropriation method
in the photograph "Untitled #216", which is considered in the inter-art dimension, has been evaluated. In this study,
the art of photography, which is seen as an experimental approach, and Sherman's appropriation method in art practice
are examined. At the same time, how the artist uses this technique in his works with different methods and how he
expresses the meaning that determines the content has been determined by examining the original work.

Keywords: Appropriation, Cindy Sherman, Reproduction, Photography, Untitled#216
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Giris

Bu arastirmada Cindy Sherman’in “Basliksiz#216” fotografin1 sanatlar arasilik baglaminda
incelenmesi amacglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda “Basliksiz#216 fotografinda yer alan temelliik
Ogeleri nelerdir” arastirma sorusu cevaplanmis ve nitel yaklasim temelinde igerik analizi
yontemiyle yiiriitilmiistiir. Ayrica aragtirmada Sherman’in deneysel bir yaklasim olarak sundugu
fotograf sanati, ¢alisma nesnesi olarak belirlenmistir. Sherman’in fotograflarinda resim unsurlarini
fazlaca kullanmas1 kendine mal etme agisindan ele alinmasima olanak saglamstir. ilk olarak
Sherman’in “Basliks1z#216” fotografi incelemeye tabi tutulmustur. Fotograftaki, kendine mal
etme unsurlar1 belirlenmis ve orijinal eser “Melun ikilisi diptik eserinin sag panel resmi olan, Etrafi
Melekler Tarafindan Cevrilmis Meryem ve Cocuk Isa” ile uyusan ¢ikarsamalar ve ayrisan dgeler
tespit edilmistir. Ayrica ¢ok tanrili dinlerdeki kiiltler arasindaki benzerlik arastirilarak Ana Tanrica
kiiltii ve 6zellikle Hiristiyan inancindaki Meryem kiiltii arasindaki iliski incelenerek, Eski Misir
tanriga kiiltlerinin Meryem kiiltiiniin olusma sekli tizerinde durulmustur. Elde edilen bulgular
yorumlanarak sunulmustur.

Arastirmada Cindy Sherman ve Jean Fouquet’in hayatlar1 ve sanat anlayislart hakkinda kisa birer
degerlendirme yapilmis; sonrasinda «Meleklerle Cevrili Meryem Ve Cocuk Isa» resmi ile
«Isimsiz# 216» fotografinin sanatlararas1 boyutta ele alarak temelliik yontemiyle incelenmistir.
Melun ikilisi olarak bilinen diptik eser 1452-1458 yillar1 arasinda Jean Fouquet tarafindan
yapilmistir. Eser, Fransa'nin Melun sehrindeki Collégiale Notre-Dame de Melun kilisesi igin
tasarlandigindan ismini sehirden almaktadir (Tablolarin anlamlari, 2010)."The Melun Diptych"
ismi ile de anilan resim kendi {izerine kapanan bir diptik olusturan iki panelden olusuyor. Bu iki
kapakli panonun sol panelinde koruyucu Aziz Stephen tarafindan sunulan bagisciyr temsil
ederken, sag panelinde meleklerle ¢evrili emziren bir Bakire ve Cocugu temsil ediyor. Fouguet iki 11
panelli bu diptik eseri olustururken altin orandan faydalanmis ve yarigapi iki resmin yiiksekligine
denk gelen bir yarim daireye sigdirmistir. Dort tarafindan ¢izilen gizgiler ve duvar ve zemin
kaldirim, hepsi Virgin ¢enesinin altinda bir araya gelirler. Bu tek kagis noktali perspektif ayni
zamanda iki panel arasindaki mesafeyi de belirler. Bu mesafede yaklasik 18 ila 19 cm’dir. Eserde
Bakire Meryem'in kucagindaki ¢ocuk Isa ile mermerler, altin piiskiiller ve miicevherlerle kapli bir
altin tahtta oturdugu goriiliir. Hristiyanligin temel ikonlarindan biri olan bu tahtta oturan Goklerin
Kraligesi Bakire Meryem figiirli ylizyillar boyu tekrarlanan bir gériiniimiin Fouquet tarafindan
yeniden yorumlanmig halidir (Sanata Basla, 2016).

1. Kendine Mal Etme

Baudrillard’a gore, “Simiilasyon ilkesinin belirledigi giiniimiiz diinyasinda, gercek ancak modelin
bir kopyas: olabilmektedir” (Baudrillard 1998:150). Postmodernizm, icerik degil goriintiidiir.
Baudrillard’in simiilasyon kavraminda gercekten ¢ok goriintiiniin biricikligi yatmaktadir. Walter
Benjamin sanat yapitina dair insan eli ile yapilan eserlerde var olan biriciklik kavrami iizerinde
durarak, mekanik yolla yeniden iiretilen eserlerde artik bdyle bir 6zelligin olamayacagindan s6z
etmektedir (Benjamin, 1969). Postmodern donemde fotograf iiretimin orijinalligi ya da diger bir
ifade sekliyle “asil olma” goriisliniin yikilmasi sonucunda, bu goriisiin yerini bundan bdyle sanatin
yalnizca yinelemeye dayali bir etkinlik olabilecegi goriisii almistir.

Gilinlimiiz fotograf sanatinda ise bir¢ok eserin kaynagini kendisinden dnceki fotograf ya da sanatsal
baska tiretimlere dayandirmasi, hatta gegmisteki calismalar1 aynen kopyalamasi kabul goren bir
yaklasim olmustur. Bu noktadan hareketle, ozellikle modernizm ve Oncesi, fotograflarin
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ozgiinliigiine iliskin, mitlestirilmis biriciklik kavramimin giindeme gelmesi, kopya ve yeniden
iretmeyi tartismaya a¢cmaktadir. Modern bakis agisindan farkli olarak, postmodern donemin
fotograf tirtinleri biricikligin ve orijinal olmanin yiiceltilmesiyle degil, simiilasyonmus gibi yapma,
pastis ve parodi gibi kavramlar esliginde gergekligin yeniden iretilmesiyle varhigmi
gostermektedir. Iletisim teknolojilerinin gelismesi sonucunda goriintiilerin hizla yayginlagmasi ve
kolay cogaltila bilirligi nedeniyle yeni bir dil yetisi yaratan fotograf, var olan fotograflar1 farkl
miidahalelerle tekrar kullanmaya baglamistir. Kendine mal etme, pastis ve alintilama eylemleri;
moda ve eglence endistrisinin en gosterigli iriinlerinden, sanat diinyasinin en elestirel
aktivitelerine, c¢esitli ilerici ¢alismalardan, gerileme gosteren yapitlara kadar kiiltiiriin hemen
hemen tiim alanlarinda yayilim gostermistir (Aral 2003:34). Postmodernizm donemiyle birlikte
fotograf sanatinda ortaya ¢ikan yeniden iiretim olgusu ve bu baglamda kendine mal etme eylemi
incelenmeye calisilmaktadir. Kendi bedenini sanatsal bir ara¢ olarak kullanan Amerikal1 fotograf
sanat¢ist Cindy Sherman’in ¢aligmalari amaca yonelik 6rneklem yontemiyle segilerek, bu
caligmadaki fotograf temsil bicimlerine yer verilmektedir.

Modernist sanat iiriinlerinin biriciklik ya da yaratici bir orijinal olma 6zelligine tepki olarak dogan
“kendine mal etme” eylemi, sanatsal iiretimde yeni bir sey liretme imkansizligini dile getirmek
amaciyla gelistirilmistir. Postmodern sanatta Rauschenberg, Warhol ve Heinecken gibi sanatgilar
tarafindan giindeme getirilmis olan kendine mal etme eylemi, gliniimiizde basta Cindy Sherman
olmak iizere pek ¢ok sanat¢inin uyguladigi postmodernist fotografin dnemli 6zelliklerinden biri
olmustur. Kavramsal ve igerik agirlikli fotograf calismalariyla taninan 1954 New Jersey dogumlu
Cindy Sherman, fotografciligin sanat ve galeri diinyasinda yer bulmasini saglayan fotograf
sanat¢ilarindan birisi olmustur. Sherman, sanatin yogun medya toplumu ve bu toplumun
televizyon, sinema, fotograf gibi araglarla nasil var olduguna odaklanmaya basladigi ve hizli bir 12
sekilde yayilan popiiler kiiltiiriin ikonlarinin yeniden tanimladig1 donem igerisinde sanat kariyerine
baslamistir (Ozel.2013).

Erken postmodern zamaninin ortaya ¢ikardigi, fotografin galeri ve sanat diinyasinda yer almasini
saglayan, giiclii kadin fotograf¢ilardan, daha dogrusu fotografi kullanan sanat¢ilardan bir tanesi ve
hatta en 6nemlilerinden biridir. Caligmalarinda, kadinin kendi 6z kimliginden ¢ok kadina yonelik
bakisi ve bu kimligin ne kadar degisebilir oldugunu diisiindiiriir (Giildemet 2017-18). Sherman,
kisiliginin goriiniimlerini yansitan degisiklikler yaparak ve kostiimlerle kendi portresini ¢ekmistir
(Lester 2000:224). Sherman bir fotograf¢1 olmaktan ziyade, fotografciligi kullanan bir sanatgi
olmayr tercih etmistir (Johnson ve ark. 1999:718). Kendisini model olarak kullandig
fotograflariyla Sherman, fotograf sanatiyla sadece fotografi ¢eken olarak degil, bizzat kameranin
Oniine gecerek poz veren ve hatta fotografin 6znesi olarak ilgilenmistir. Sherman’in en belirgin
ozelligi fotograf karesini, kendisinden 6nce var olan bir sanat yapitina yonlendiren agik ve bariz
gondermeler igeren bir dil iizerinden kurmasidir. Hazirladig1 kurgusal fotograflari, bir film seti
hazirlarmisgasina detayli bir c¢alisma sonucu olusturmustur. Bu baglamda, yeniden firettigi
portreleriyle tarihin i¢inde yolculuk yapmaktadir. Tarihsel bir bakis agisiyla son derece anakronik
(cag1 gegmis, eski) bir sekilde fotograf ¢cekmektedir. Postmodern baglamda Sherman, hem eklektik
hem de anakronik bir fotograf¢i oldugunu ispatlamaktadir.

2. Meryem ve Cocuk Isa

Insanoglunun yasam yolculugunda ki kiiltiir, sanat, inang ve toplumsallasma incelendiginde disilik
kavrami ve anneligin, biyolojik iireme niteligi kiilt bir kavram olarak sembollestirilerek ‘Kutsal
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Ana’ veya ‘Ana Tanriga’ bigimlerinde ifade edildigi goriiliir. (Paglia, 2004: 21). Bir kisiye ya da
objeye inanma olarak da tanimlanabilecek kiilt kavrami kapsaminda Meryem Kiiltii 6nemli bir
yere sahiptir. Bizans toplumunda, Meryem inancinin bir kiilte, bir sembole doniismesi konusunda
bir¢ok etken vardir.

Ruhban smifinin beden iizerinde olusturdugu kati dogmalar, kutsal formlar ve sembollerin
temelleri; Meryem Ana, Azizler ve Madonna imge kiiltleriyle baslar. Miiteakiben devam eden
stirecte Hristiyan O0gretileri, Yunan mitleri ve bakireligin harmanlanarak kutsandigi, betimleme
sahnelerin agirlikta oldugu klasik sanat donemi baglatilir. Dénemin hakim giiciin hem bir erkek
hem de din adam1 olmasi1 kadina uygulanan tahakkiimlerin yani sira bir dizi dinsel kisitlamalarda
beraberinde getirir. Ayn1 zamanda sanat tarihi incelendiginde Antik Yunan kiiltiirii ile beslenen
Hristiyanlik inanci, kadinlarla ilgili birgok mitsel anlatilardan etkilendigi tespit edilmis, bu
mitlerden yapilan eklemeler ve ¢ikarmalarla yeni bir sentez olusturarak kendi 6gretisi dahilinde
farkli kadin temsili yaratilmistir. “Hristiyanliin ilk dénemlerinde, baskin dinin (Pagan dininden
Hristiyanliga) degismesi ile birlikte, kadin imgesi bir kez daha farkli bir sekil almaya baslamistir.
Veniis yerini, Meryem ve Maria Magdalena tasvirlerine birakmaya baslamis, kadin imgesi bir kez
daha dini bir...” imaj olarak kullanilmistir. (Gombrich, 1980:133-134).

Eski Misir ¢ok tanrili inanci kapsaminda; evrenin yaratilisi ile Meryem’in Isa’y1r babasiz
dogurmasi arasinda benzerlik vardir. Bu baglamda, Horusun dogumu ile Isa’nin dogumu benzer
ozellikler igerir. Ana Tanriga Kiiltiiniin devami olarak ortaya ¢ikan Meryem Kiiltii, en ¢ok Tanriga
Isis kiiltiinden etkilenmistir. Bu baglamda dzellikle erken dénem Hiristiyan resim sanatinda yerini
alan Emziren Meryem/Marian Lactans ikonografisi, Isis Lactans/Emziren Isis ikonografisinin bir
devami niteligindedir. Ayn1 zamanda kucaginda Isa ile oturan Meryem ikonografisinin
gecmisinde, Roma devleti gelenekleri vardir (Demir, 2018:11-15). 13

Misir tanrist Osiris’in 6liimiinden sonra dogan Horus; ayni1 zamanda Tanriga isis’in de ogludur.
Cocukluguna atfedilen 6nemli unvanlarindan birisi, Harpokrates’tir. Kelimenin kokeninde “Bebek
Horus” anlami vardir. Harpokrates; tasvir sanatinda, Annesi Isis tarafindan emzirilen bir bebek
olarak tasvir edilir. Kucaginda Horus’u emzirirken tasvir edilen isis; Isis Lactan/Emziren Isis
ikonografisi, erken donem Hiristiyan tasvir sanatinda, Marian Lactans yani Emziren Meryem
ikonografisi olarak yerini alir. Bu Meryem tiplemeleri kapsamina, Hodegetria ve Elousa Meryem
betimlemelerini de eklemek miimkiindiir (Demir, 2018:12-13)
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Gorsel 1. Emziren Isis Antione/Misr, 5. Yiizyil

“Isa’nin bizim i¢imizde oldugu, dogmatik teoloji yorumu acisindan da kutsal ruhun igimizde
bulundugu bir gercektir. Katolik dogma tarihi burada da biiyiik bir yanilgiya ve derin bir ¢ikmaza
diismiis goriinmektedir. Evet, kutsal ruh ve Isa bizim igimizdedir. Bir kimse ¢ikip da sunlari
soyleyebilir: kutsal ruh annedir ve insan da oguldur, Isa’min igimizde gelismesine saygi
gostermeliyiz ve Isa’y1 igimizde aramaliyiz, Tanriya i¢imizde tapip yonelmeliyiz. Isa’nin kadindan
dogmus bir insan oldugunu diisiinecek olursak, esas olarak kutsal ruhun Isis vs., gibi Tanrisal
anadan baska bir sey olmadigi sonucuna varmak miimkiindiir. Oysa Hiristiyanlik, daha ilk
baslangicta, bu anneligi (Isis’i) reddetmis sadece ogul (Isa) iizerinde karar kilmistir. Yine de kutsal
ruh, gegmisten gelen gii¢lii analik baglarinin bir etkisi ile Hristiyanliga girmistir. Bundan dolay1
Hiristiyan dogma iginde kutsal ruh, Tanrinin oglu ile ¢ok kolay bir sekilde uyum saglamis ve
biitiinliik olusturmustur. Kutsal ruh ve ogul bir ve ayni olarak, bir taraftan Hiristiyan yorumundaki
kutsal ruhla asla uyusmayan Isis (bakire analik) ilkesini reddetmis, diger taraftan da bakire
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Meryem Isis’in yerini alarak bu yoéndeki beklentileri de karsilamistir. Kutsal ruhu temsilen isis
buhar olmus, bilingli bag olmaksizin Meryem de yeniden olusmustur” (Steiner 2003; 49).

Kutsal ve iffetli bakire Meryem Tanrigalastirilmadan, mitolojideki Tanrigalarin nitelikleriyle
donatilmadan; ne Meryem bu Tanrigalarin yerini alabilir ve kendisine tapinilabilir, ne Hiristiyanlik
paganizme bir son verebilir, ne de pagan tapinaklari tamamen yikilarak veya kiliseye
dontstiriilerek tarihten biitiiniiyle silinebilirdi. Meryem Tanri anasi olmak zorundaydi, pagan
tapmaklarim siisleyen Isis ve oglu Horus’u betimleyen tiim resimler kopyalanarak Meryem ve isa
resimleri yapilmaliydi, bu resimler tiim kiliselerde olmaliyd1 ki ayn1 baglilikla Meryem ve Isa’ya
tapmilsin. Boylece Meryem, kendisine inananlar1 isa ile oldugu kadar Baba ile de dualariyla
baristiran kurtarict bir fonksiyona ulasarak, ikinci bir Isis olarak Roma Imparatorluguna doniis
yapmuistir.

Emziren Isis Antione/Misir, 5. Yiizyil (Gorsel 1) heykeline baktigimizda tahta oturan bir kadin
gormekteyiz. Kucaginda ogluyla oturan bu anne tasvirinde kadinin sol memesi disarda ve bebegini
emzirmeye hazirlanmaktadir. Bu haliyle bile Jean Fouquet, Meleklerle Cevrili Meryem ve Cocuk
Isa resmini hatirlatmaktadir. Eser bir Hodegteria (Ortodoks ikonografisin de bir Meryem betimi
tiiriidiir) 6rnegidir. Bu betimlemede Meryem, oturur ya da ayakta durur pozda ¢ocuk Isa'y1 sol
koluyla tutmus bigimde ve sag eli agik olarak gégsii lizerinde resmedilmektedir.

15

Gorsel 2. Jean Fouqﬁt,Meleklrle Cevrili Meryem ve Cocuk Isa, 1452

Gorsel 2°de Meryem ve Cocuk Isa arka planda tahtin ¢evresine konuslanmis parlak kirmizi ve
mavi renklerdeki meleklerle gevrelenmislerdir. Kirmizi renkli melekler Hristiyanligin en iist melek
smifi olan alt1 kanatli seraphimleri, mavi renkliler ise bir alt sinif olan dort kanatli cherubimleri
sembolize eder. Fakat, her iki melek smifi da bu resimde ikiser kanatli olarak betimlenmistir.
Meleklerin bu son derece canli ve gercekdisi renkleri Meryem ve Isa figiirlerinin soluk beyaz
tenleri ile biiylik karsitlik olusturur. Melun'un bu Diptych detayinda, Bakirenin yiiziiniin oval
oldugunu ve 15181n onu iki kisma boldiiglinii goriiyoruz; biri giliclii golgeler ve kabartmalarla
azaltilmis, digeri daha genis, pratik olarak golgesiz, piirlizsiizdiir. Modelleme siirekli degildir:
Sagdaki yiizeyler ¢ok vurgulanmistir, sola dogru azalir ve sonra kaybolur. Soldaki golgelerin
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olmasi gereken ve ressamin kasitli olarak unuttugu alanlara kadar. Boylelikle, golgede kalan
digerini canlandiran gerilim ve derinlikle tezat olusturan, biri tam 1sikta, piiriizsiiz bir goriiniimle
yiizlin iki parcasini karsilikli olarak yerlestirmeyi basarir. Meryem mavi giysisi iizerinde, kralice
oldugunu gosteren beyaz samur kiirklii bir pelerin ve basinda tahttakilerle uyusan miicevherli bir
tac tasimaktadir. Giysinin oniindeki korsenin ipleri gevsetilmis ve Meryem'in bir gogsii Isa'ya
sunulmustur. Meryem'in kazinmis bast donemin seckin kadinlarinin tercih ettigi bir modadir ve
Meryem'in giizelligini vurgulamaktadir. Meryem ve Isa'nin grimsi beyaz tonu ve dingin ifadesi
eserde agirbaslilik ve huzur dolu bir gorlinlim olusturur. Meryem'in aleni bi¢cimde agikta
birakilmig, yusyuvarlak goriiniimli gogsii eserin en dikkat ¢ekici noktasidir. Yine de Meryem'in
gbgsii eserin en dikkat ¢ekici noktas olsa da kucagindaki ¢ocuk Isa bu gdgiisten beslenmekle pek
ilgilenmemekte, aksine seyirciye parmagiyla eserin sol panelini isaret etmektedir.

Eskiden sagda yer alan kepenk, meleklerle ¢evrili Meryem Ana'y1 temsil etmekte ve emzirmek
iizere oldugu bebek Isa'y1 sol dizinde tutmaktadir. Boyanmus sahne, Bakire ile ¢ok beyaz tenli ve
mavi arka planli ¢ocuk ile onlari ¢evreleyen mavi renkli birgok melek ve kirmizi melek arasindaki
cok belirgin kontrastla dikkat ¢ekicidir. Renklerin kontrasti boylece bir vizyon goriiniimiinii
gliclendirir. Bakire, oniks plakalarla zengin bir sekilde dekore edilmis bir tahtta oturur. Bu koltuk
izleyiciye doniikken, yiiksek meleklerden biri de dogrudan ayni izleyiciye bakmaktadir.

3. Bashksiz #216

16

| -
Gorsel 3. Cindy Sherman, Basliksiz #216, 1989
Amerikali fotograf¢i Cindy Sherman, Tarih Portreleri ya da Eski Ustalar serisinin “Isimsiz #
216” adli fotografi i¢in, Meleklerle Cevrili Meryem ve Cocuk Isa resminin bir pastisini (sanat

yapitinin  taklidi) yapti. Fotograf serilerinde Sherman, kendini kadin stereotipilerini
parodilestirirken fotografliyor bu eserinde de bebek Isa ile Bakire Meryem olarak poz
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veriyor. Sabirli durusu ve algakgoniillii bakislari, mavi mantosu ve dantel zemin, hepsi kuzey
Ronesans resminin geleneklerini taklit ediyor, ancak gogsiine beceriksizce yapistirilan plastik
meme ve kirismis ciibbesi fotografin yapayligini ele veriyor. Sherman, fotograf serisini aktarirken
"Sokaktaki herkesin takdir edebilecegi bir sey yapmak istedi... Kiiltiirden bir seyi taklit etmek ve
bunu yaparken de kiiltiirle dalga ge¢mek istedim" seklinde agiklar (MOMA, 2007).

Bildigimiz gibi, Cindy Sherman fotograf sdylemini kadin stereotiplerini yeniden iiretme veya
gizleme yetenegi iizerine kurdu.1989'da porselen kisisellestirmesi i¢in gorevlendirildiginde,
sanat¢1 Jean Fouquet tarafindan 1452-1458 yillar1 arasinda boyanmis Le Diptyque de Melun'u
yeniden tretti. O zaman klasik resmi saptirma fikri ortaya ¢ikt1 stoaci durusu ve hasarli gozleri,
mavi ceketi ve dantel arka plan1 Kuzey Ronesans resminin tiim geleneklerini taklit etti, ancak
plastik gogiis ve elbisenin kivrimi fotografin yapayligini ele verdi.

Daha sonra yaptig1 agiklamalarla, "Sanat1 dini veya ¢ok kutsal bir sey olarak gérme tutumundan
igrendim" dedi. Cindy Sherman'in her zaman herkesin ulasabilecegi ve hepsinden Gte herkese
hitap eden bir sanat aradigi dogrudur. Basliksiz #216, bu nedenle, hakli olarak mitolojik unsurlar
iceren sanatin saptirilmasi temasi tizerine bir dizi 35 fotograftan olusan bir serinin pargasidir.
Raphaél, Caravaggio, Ingres ve hatta Rubens... Sherman daha sonra kendi sanat tarihini yeniden
yazmaya karar verdi. Sanatg1, klasik kompozisyonlarini desteklemek igin kostiimler ve dekoratif
unsurlardan yararlanarak, kendine mal ederek yeniden iirettigi fotograflarla portre sanatinin
yOniinii degistirmeye ¢aligidi.

Kasith olarak yapay ve karikatiirsel bir sekilde yonlendirilen figiiratif resim, Sherman'in serisi,
modasi geg¢mis inanglarla baglantili eserlerin kutsallagtirilmasima bile bir kiiciimseme olarak
anlagilmalidir. Le Diptyque de Melun Sherman stili ya da Untitled #216, post-modern ¢agda
sanatin ne olduguna dair ironik bir vizyon sunuyor insanligin mirasina dalarak, fotografcilig
ikonlar1 yaymak i¢in ideal bir arag haline getiriyor (Icon Icon, 2017).
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Cindy Sherman'in fotograflarini her zaman 'Isimsiz' olarak etiketlemesi gercegi de bir
oyundur. Resimleri kendi yollariyla okumayi izleyiciye birakir, onlar1 arkalarindaki hikayeleri
uygun gordiikleri sekilde gelistirmeye ve kendi bagliklarin1 bulmaya davet eder. Boylelikle orijinal
eseri korur onu yok saymaz kendine mal ettigi eseri isimsiz olarak sergiler lakin igerigiyle goriintii
ve kurgusuyla eseri taninir kilar. Calismamizin da omurgasini olusturan Sherman’in kendine mal
ederek yeniden iirettigi Isimsiz #216 karesinde de oldugu gibi orijinal eserin adma hitap
etmemistir. Bulundugu seri sayesinde iligkilendirilmesini saglamis ve kutsal ve 6nemli hatta
taninirligryla bir sembol haline doniisen Meryem kiiltiinii se¢mistir. Temelliik yonteminde orijinal
eserin durusunun bile bir atif oldugundan yola ¢ikarak sadece kutsal kadini ve kolunda tuttugu
bebegi sayesinde kiiltii yakalamay1 saglamistir.

Orijinal saf eserle kiyaslandiginda Meryem’in oturdugu miicevher kapl taht goriintiisii
kullanilmamigtir. Meleklerle ¢evrili kurguyu arkasina astig tiil detayiyla vermistir. Tiil detayinda
yiiz yiize duran kiiciik melekler ve yuvarlak i¢cinde haclar vardir. Bu da tahttaki ha¢ sembollerini
ve etrafinda dizili duran kirmizi ve mavi meleklere gondermedir. Sherman bu kare ile orijinal eseri
kendi diliyle yeniden kurgulamis ve bu kurguda kendi perspektifini yansitmistir. Bu bakimdan
birebir benzerlikler bulunmamaktadir. Her detay ince diistiniilmiis lakin yapaylik ve sahte olusunu
da vurgulamistir.

Ayrica Sherman, fotograftan ziyade resimde goérmeye alisik oldugumuz sekilde tiim baskilarimi
tarihli, imzali ve numaralidir. Tek benzerlik de bu degildir, ayrintilar ve giiclii renkler bir yagliboya
resmi andirir. Boyle olmasi da normaldir ¢linkii Sherman’in “tablosu” Fouquet’in tablosuna
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oykiinen bir pastistir ve sanatcinin eseri i¢in gercekligin dogru bir kopyasidir diyebiliriz fakat bu
sanat¢inin izleyiciye gostermek istedigi bir gergekliktir (Giildemet, 2017-18).

Sonuc¢

Modern sanat {irtinlerinin biriciklik (teklik) ya da yaratici bir orijinal (saf) olma egilimine tepki
olarak dogan “kendine mal etme” eylemi, sanatsal liretimde yeni bir sey iiretme imkansizligini dile
getirmek amaciyla gelistirilmistir. Sanat¢1 tarafindan kendine mal edilen eserin orijinalligi
korunarak, yeni bir baglamda yeniden varlik kazanir. Kuskusuz alintilanan yapit, zaman agisindan
degisime ugrar ve alintilayan sanat¢1 kendinden bir parga ekleyerek giinceller. Postmodern sanat
icinde bir teknik olarak kendine yer bulan temelliik sanat1 ya da kendine mal etme yontemi ile
sanat eserlerindeki orijinalligin korunmasi, taninirliginin bozulmamasi ve bu dogrultuda revize
edilmesi saglanir.

Postmodern dil igerisinde yeniden iiretme dahilinde kendine mal etme, birgok sanat¢1 tarafindan
kullanilan etkili yontemlerden biri olmustur. Cindy Sherman’da bu yontemden hareket eden ve
fotografi, kendisinden 6nceki ¢aligmalara gondermeler yapacak sekilde kullanmayi tercih etmistir.
Ayrica Sherman’in postmodern dénemde fotograf sanatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu
ve bir¢ok fotograf sanatgisina onciilik yaptigi bilinmektedir.

Sherman’n Isimsiz #216 eseri de temelliik ydntemiyle olusturdugu bir fotograf karesidir. Kendine
mal ettigi “Jean Fouquet, Meleklerle Cevrili Meryem ve Cocuk Isa” eserinde hem fotografci hem
model olmustur. Kurguladigi kompozisyon ile orijinal esere hem gondermelerde bulunmus hem
de kutsal olana kars1 gelmek adina bayagilastirmistir. Orijinal eserde bulunan taht ve melekleri
kullanmamuis, oturan figiirli ayakta kompoze etmistir. Ayrica ressamin paletinden ayri ¢alisarak
carpict renkler segse de eserden farkli olmustur. Ressamin donemin Ozelliklerini vurguladigi
miicevher kapli ta¢ altinda ince bir tiille gézler oniine serilen sagsiz Meryem yerini kahverengi
sacli burusuk salla kapli basinda ucuz bir tach kadina birakmistir. Sherman vurgulamak istedigi
mesaj1 alimlayiciya vermis ve farkliliklar olsa da verilen mesaj1 yansittigini vurgulamistir.
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Sonug olarak aragtirmada resim ve fotograf iliskisi iizerinde durulmus farkli iki sanat disiplinindeki
ortak bir temanin gosterimi iligkisel estetik boyutunda anlatilmis ve yeniden iiretilebilirlik ¢aginda
sanat yapitinin temelliik kavrami dogrultusunda olusumundaki uyum ve ayrismalarin yani sira
alintilama stirecinin de dahil oldugu eserin orijinalliginin korumasinin etkili bir faktér oldugu
sonuglari elde edilmistir.
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