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Abstract

Heroes, one of the most important building blocks of storytelling, have existed since ancient times and have been
in variable relationships with society. These relationships, which change in every age, have paved the way for
questioning and learning who the hero is and what heroism is. Since the literature on heroic narratives has a wide
interdisciplinary field of study, it is possible to reduce the field of study to fictional heroic narratives. In this field,
heroic narratives, which are often analysed in psychological and cultural contexts, form a coherent literature by
offering similar formulas. In this field, it is a theoretical field of study that often deals with the positive aspects of
the hero and ignores the dark, undesirable aspects. In this study, the protagonist in the film Dune: Part One (2021),
directed and co-written by Denis Villeneuve, the protagonist of the film Paul Atreides was tried to be understood
in which situations the protagonist moves to the dark side by referring to the fictional hero narrative literature. The
journey of Paul Atreides, the protagonist of the film, parallel to the archetypal hero was determined and at which
points he started to turn into a dark hero was examined by interpretive content analysis. Paul's story feeds on
traditional heroic myths, but questions these myths. With this questioning, patterns belonging to dark heroic
narratives were tried to be revealed.
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Ozet

Hikaye anlaticiliginin en 6nemli yap: taglarindan biri olan kahramanlar, eski zamanlardan itibaren var olmus ve
toplum ile degisken iligkiler igerisinde olmustur. Her ¢agda degigsen bu iliskiler kahramanin kim oldugu ve
kahramanligin ne oldugunu sorgulamaya ve &grenmeye zemin hazirlamigtir. Kahraman anlatilar literatiirii
disiplinler arast genis bir ¢alisma alanina sahip oldugu icin ¢aligma alanim kurgusal kahramanlik anlatilarina
indirgemek miimkiindiir. Bu alanda ¢okg¢a psikolojik ve kiiltiirel baglamda ele alinan kahraman anlatilar1 benzer
formiiller sunarak tutarli bir alan yazini olusturmaktadir. Bu alanda kahramani sik¢a olumlu yoénleri ile ele almak
ve karanlik, istenmeyen yonlerini gérmezden gelmek gbze ¢arpan teorik bir ¢alisma alanidir. Bu arastirmada, Frank
Herbert’in Dune serisi kitaplarindan uyarlanan ve Denis Villeneuve’iin yonetmenligini ve ortak senaryo yazarligini
istlendigi Dune: Part One (2021) filmindeki bas kahraman Paul Atreides, kurgusal kahraman anlati yazinina
basvurularak hangi durumlarda kahramanin karanlik tarafina ilerledigi anlagilmaya calisilmistir. Filmin bas
kahramani Paul Atreides’in arketipik kahramana paralel yolculugu tespit edilmis ve hangi noktalarda karanlik
kahramana donligmeye basladigi yorumlayici igerik analizi ile ele alinarak incelenmistir. Paul’un hikayesi,
geleneksel kahramanlik mitoslarindan beslenmekle birlikte, bu mitoslar1 sorgular. Bu sorgulama ile karanlik
kahramanlik anlatilarina ait riintiiler ortaya ¢ikartilmaya caligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Dune: Part 1, Denis Villeneuve, Kahraman anlatilari, Kurgusal kahraman, Karanlik
kahramanlik.

Giris

Kahramanlar, hikaye anlaticiliginin en 6nemli yap1 taglarindan biri olarak, insanlik tarihi
boyunca varliklarini siirdiirmiis ve zaman igerisinde farkli agsamalardan ge¢mistir. Gliniimiizde
popiiler kiiltiirlin bir parcasi olarak goziikseler de anlatilarin derin yapisinda her zaman 6nemli
bir yere sahiptirler. Bu baglamda kahraman kavrami, ilk caglardan giinlimiize kadar siirekli

degisim ve yenilenme geciren, yasayan bir kavram gibidir. Kahraman anlatilar1 daginik ve
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disiplinler aras1 genis bir literatiire sahiptir. Ancak bu calisma 6zelinde literatiirii kurgusal
kahramanlik anlatilar1 6zeline daraltmak miimkiindiir. Bu alanda kahraman, biiyiilk oranda
psikoloji ve kiiltiir ekseninde ele alinmis ve ¢alisilmistir. Calisma alaninin ¢okga gérmezden
geldigi kahramanin diisliniilmeyen ve karanlik tarafini incelemek, ele alinacak film 6rneklemini
yorumlamada ve bu ¢aligma alanina katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Dune: Part 1 (2021) filmi, goriiniirde Paul Atreides’in bir kahraman olarak yiikselisini
anlatirken, onun bir tirana donligme potansiyelini basarili bir sekilde islemektedir. Film,
kahramanlik mitosunu yiicelten bir hikaye degil, aksine bu mitosu elestiren bir anlatidir. Paul’un
hikayesi, giiciin cazibesi ve bunun getirdigi sorumluluk arasindaki ince dengeyi
sorgulamaktadir. Onun karanlik bir kahramana doniismesi, yalnizca kendi i¢sel gatigmalarindan
degil, aym1 zamanda onu g¢evreleyen toplumlarn, kiiltiirlerin ve gili¢ yapilarinca
sekillendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Paul’un nihai karanlik kahramana doniisiimiiniin,
muhtemel devam filmlerinde derinleserek ilerleyecegi gostergelerini okumak miimkiindiir. Bu
baglamda, Dune: Part 1 (2021), kahramanlik hikayesinin karanlik yiiziine odaklanarak,
izleyiciyi geleneksel kurtarici anlatilarini sorgulamaya davet etmektedir.

Bu ¢alismada, Denis Villeneuve un Dune: Part 1 (2021) filmi, kurgusal kahraman anlati
yazinina basvurularak yorumlayici icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Yorumlayict icerik
analizi, s6z konusu mesajin kaynagi ve alicist ile igerigin mevcut iletileri kanit olarak
kullanilarak c¢ikarimlarin betimlendigi yontemdir (Erdogan & Uyan-Semerci, 2021: 213).
Arastirmanin 6rneklemi olan filmlerde yer alan agik ve ortiik iletiler arastirma nesnesi olarak
kabul edilmis ve bas karakter ve bas karakter hakkindaki diyaloglar ile sinirlandirilarak
yorumlanmigtir. Aragtirmanin literatiir kisminda kahraman anlatilar1 ¢ergevesi sunulmus ve
kurgusal kahramanin 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilabilmesi amaglanmistir. Bunun i¢in kurgusal
kahramanin anlatilar1 literatiirii incelenmistir. Daha sonra kahraman literatiiriinde ¢okga
gormezden gelinen kahramanin karanlik yiiziine odaklanilmistir.

Aragtirmanin literatiir kisminda once Frisk’in “Kahramani Kahraman Yapan Nedir?
Kahramanhgin Sosyal Insasini Kuramsallastirmak” (What Makes a Hero? Theorising the
Social Structuring of Heroism) (2019) isimli ¢aligmasi referans alinarak kahramanlik anlatilari
cergevesi sunulacaktir. Daha sonra kurgusal kahraman anlatilarina daraltilan ¢alisma alant,
kahraman anlatilar literatiiriinde genellikle gérmezden gelinen kahramanin karanlik yiiziine
odaklanacaktir.

1. Kurgusal Kahraman Hikayeleri

Kahramanlik kavrami ¢ogumuz i¢in tanidik bir fikirdir. Bir kahraman gérdiigiimiizde

onu tanidigimizi diisiiniiriiz, ancak kahramanlifin tam olarak ne oldugunu tanimlamak her
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zaman kolay degildir. Peki, kahramanlik dedigimiz seyin zaman i¢inde degismeyen belirli
ozellikleri var midir? Bazi evrensel ve zamansiz kahramanlik nitelikleri bulunsa da tarihte
kahramanlik anlayisi, toplumlarin degerlerine ve zamanin kosullarina goére sekillenmis ve
farklilik gostermistir. Kahramanlar, anlati geleneginin en 6nemli yapi taslarindan biri olarak,
insanlik tarihinin baslangicindan bu yana varliklarini stirdiirmiis ve zamanla farkli evrelerden
geemistir. Glinlimiizde popiiler kiiltiirin bir pargasi olarak one ¢iksalar da anlatilarin derin
yapisinda her zaman 6zel bir yere sahiptirler. Bu baglamda kahraman kavrami, antik ¢aglardan
giinlimiize kadar siirekli doniisiim ve yenilenme geciren, yasayan bir olgu gibidir.

Anlat1 bir hikaye ise, kahraman bu hikayenin merkezinde yer alir. Kahraman, siradan
yasamindan koparak bilinmeyen ve tehlikelerle dolu bir diinyaya adim atar, burada biiyiik
sinavlardan geger ve sonunda degismis, donilismiis bir birey olarak geri doner (Tecimer, 2005:
124). Sinema, sozlii ya da yazili tiim anlatilar, karakterlerin siirekli bir hareket ve doniisiim
icinde oldugu bir yapiya sahiptir. Karakterler, hikdye boyunca diisiiniir, karar alir ve bu
dogrultuda harekete gecerler. Her bir karakterin eylemleri anlatinin 6nemli bir pargasini
olusturur. Ancak anlatinin asil odak noktasi, her zaman kahramanin etrafinda sekillenir.
(Stevick, 1988: 144-145). Anlatilan hikaye, aslinda kahramanin yolculugunun bir {riiniidiir.
Kiilttirel farkliliklar kahramanin 6zelliklerini belirli dlgiilerde degistirebilir, ancak kahraman
her zaman hikayeyi bir arada tutan temel unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ancak, Kristian Frisk (2019) “Kahramani Kahraman Yapan Nedir? Kahramanligin
Sosyal Insasini Kuramsallastirmak” adli makalesinde, kahramanlik iizerine yapilandirilmis ve
bilingli bir arastirma gelenegi bulunmadigin1 belirtmektedir. Kahramanlikla ilgilenen
aragtirmacilar, farkli disiplinleri, toplumlar1 ve konu alanlarini kapsayan daginik bir literatiirle
karsilagsmaktadir. Bu literatiir incelendiginde, kahramanlik kavraminin kesin bir tanimi tizerinde
genel bir uzlasiya varilmadigi net bir sekilde goriilmektedir.

Frisk, kahramanlik literatiiriinii diizenlemeye yonelik bir ¢erceve sunmaktadir.

Tablo 1: Analitik odak ve kavramsal yaklagima gore boliinmiis ideal tipolojik kahraman
caligmalar alani.

Analitik odak /

kavramsal yaklagim Ozel Kapsamli
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1. Biiyiik Adamlar

Calisma Amaci
Tarihteki 6nemli kisilerin
yasamlar1 ve 6zellikleri

Teori
Kahramana tapmanin itaatkar
boyutu (Carlyle); kahramanin

3. Kahramanhk Eylemleri

Calisma Amaci

Bazi insanlarin neden
kahramanca davrandigini
belirleyen faktorler

Teori
Kahramanlarin ortak kisilik

belirli ¢gatismalarin ifadesi olarak
kahraman figiirlerinin gelisimi
(Friedsam, Giraud, Ziolkowski)

Bireysel karizmasiin devrimci ama gecici | 0zellikleri (Midlarsky, Jones ve
giicii (Weber); biiyiik adamlarin Corley); motivasyonel
gelisimi i¢in sosyal 6nkosul acgiklamalar (Oliner);
(Spencer, Elias, Bourdieu); kahramanligin siradanligt
kahramana tapmanin sembolik ve |(Zimbardo); sosyallesme ve
bagdastirict boyutlart (Cooley) duygusal kiiltiiriin 6nemi (Lois),
roller (Blake ve Butler), grup
uyumu (King) ve sosyal sermaye
(Glazer ve Glazer)
2. Kahraman Hikayeleri 4. Kahraman kurumlari
Calisma Amaci Calisma Amaci
Mitoloji ve kurguda anlat1 yapilar1 | Kahraman sistemlerinin iglevi ve
kahramanligin sosyal insast
Teori
Kahraman hikayelerinin kiiltiirler | Teori
arasi ortak ozellikleri (Rank, Kahraman tiplerinin ahlaki
Yapisal Raglan, Campbell); tarihsel olarak | grameri (Klapp); kiiltiirel

kahraman sistemlerinin
varolussal islevi (Becker);
kahramanlik statiisiiniin degisim
ekonomisi (Goode);
kahramanligin, kolektif kimligin
ve giiclin karsilikl1 olusumu
(Featherstone, Giesen,
Hobsbawm, Schwartz)

Bu c¢alismada, kahramanlarla ilgili literatlir dort temel kategoriye ayrilmaktadir: biiyiik

kisiliklerin incelenmesi, kurgusal kahraman hikayeleri, kahramanca eylemler ve kahramanlik

kurumu. Biiyiik kisiler ve kahramanca eylemler, kahramanligin bireysel boyutlarina

odaklanirken, kurgusal kahraman hikayeleri ve kahramanlik kurumlari, kahramanligin yapisal

boyutlarina dikkat ¢ekmektedir (Frisk, 2019: 87-89). Frisk’in kategorilendirmelerinden yola

cikarak, literatliri ve bu c¢alismanin odak noktasini kurgusal kahraman hikayelerine ve

dolayistyla kahramanligin yapisal boyutlarina daraltmak miimkiin olacaktir.

Kurgusal kahraman hikayelerinin incelenmesi genel olarak sdylemlerin i¢ ve dis

yapilarina odaklanmaktadir. Kurgusal kahraman hikayelerinin incelenmesi, kahramanlik
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kuramlar1 ve arastirmalar1 arasinda baskin bir alandir. Edelstein'a (1996: 31) gore kahraman
denildiginde neden devler ya da ge¢cmisin yari-tanri figiirlerinin akla geldigi bunun kaniti
niteligindedir. Thomas Carlyle''n ‘insanligin basardiklarint birka¢ kahraman adamin
gergeklestirdigi’ (Carlyle, 2004: 9) varsayiminin aksine, kahraman hikayelerinin incelenmesi
kahraman figiliriinlin insanin bir yaratimi oldugunu ortaya koymaktadir.

Kurgusal kahraman hikayelerinin ilk ¢aligmalari, kahraman tarihsel bir figilir olarak
degil, anlatisal bir fenomen olarak ele alan Rank (1914), Campbell (2013) ve Raglan'in (1949)
bu alana yon veren caligmalarinda bulunmaktadir. Bu c¢alismalar folklorun tipik yapilarina,
mitlere ve kahramanlarla ilgili dini metinlere kiiltiirler aras1 karsilagtirmalar yoluyla dikkat
cekerek, kahramanligin kiiltiirel boyutuna dair yeni bir kapt agmistir (Frisk, 2019: 92).
Kiiltiirleraras1 kahraman anlatilar1 denildiginde elbette Propp, Hook ve Vogler’in benzer
caligmalarini g6z 6nilinde bulundurmak gerekmektedir.

Arastirmalarii kahraman, mitoloji ve psikanaliz ile biitlinlestiren Otto Rank’a gore,
kahramanin her zaman yalnizca ‘kolektif bir ego’ olarak yorumlanmasi gerekmektedir.
Buradaki kolektif ego, Rank’in Freud'a vurgusu ile toplumun, insanin dogustan gelen ensest
arzu ve diirtlilerini bastirmasini, artan 6z-farkindalig1 ve saldirganligr ifade etmektedir (Rank,
1914: 68-71). Psikoloji temelli kahraman anlatilar1 goriislerinde Freud’cu yaklasimin yani sira
Jung’cu yaklagimda diger bir ayrim1 olusturmaktadir. Bir¢ok kiiltiirleraras1 kahraman anlatilari
yaklagimi Jung’cu arketipik modeli temel almaktadir.

Benzer bigimde Campbell (2013) kahraman hikayelerinin temelde ayrilma, baslama ve
geri donilis olmak ilizere {i¢ asamada organize edildigini belirtmektedir. Jung’un kolektif
bilingdisina  atifta  bulunarak  kahramanlhigin  'monomit'ik  kdkenini  ve islevini
kavramsallastirmaktadir. Kahramanin ig¢sel yolculugunun ayn1 zamanda digsal bir macerayla
eslestigini belirtir (Campbell, 2013: 16-47). Her kahraman olagan diinyadan dogaiistii
gariplikler diyarina hareket eder, orada masalsi gii¢lerle karsilagir ve hepsini alt ederek kesin
bir zafer kazanir. Bu zafer sayesinde kahraman kendi tiirii iizerinde bir iistiinliik saglayacak bir
giicle geri doner. Kahramanin gorevi insanlarin arasina donmek ve yenilenmis hayattan aldig
dersleri insanlara aktarmaktir. Campbell’in kahraman yaklasimini 6zetle, tarihsel sinirlamalari
asarak toplumun yeni diizenine onciiliik eden kisi olarak tanimlamak miimkiin olacaktir.

Kahramanin kiiltiirleraras1 benzerlikleri iizerine yazan bir baska kuramci olan Lord
Raglan da (1949) kahraman 6ykiilerinde ti¢lii bir yap1 betimlemektedir. Ancak Campbell’dan
farkli olarak Raglan’in odaginda, kahramanin dogumu, tahta ¢ikis1 ve Oliimii lizerine eski
krallarin baglica doniim noktalar1 ile vardir. Kahraman hikayeleri, temel bir parcasini

olusturduklar1 drama ile kahramanlar, krallar ve tanrilar arasinda hicbir ayrim
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bulunmamaktadir. (Raglan, 1949: 281-284). Raglan'in hipotezi, Rank ve Campbell'n biiytlik
Olgtide gormezden geldikleri 6nemli bir nokta olan, kahraman hikayeleri ve toplumun
orgiitlenmesi arasindaki iliskiyi ortaya cikartmaktadir. Kurgusal ve popiiler kiiltiirdeki
kahramanlarin incelenmesi, bu baglant1 hakkinda diisiinmeyi gerektirmektedir.

Friedsam’a gore kurgusal anlatilara veya spor diinyasindaki kahraman hikayelerinin
anlatilmasini arastirmaya baslamadan Once arastirmacilar ¢ogunlukla kahraman anlatilarinda
kahraman hikayelerinin sosyal yapilanmasina yonelik ¢aligmiglardir (Friedsam, 1954: 272).
1940'arda Amerikan edebiyatinda biirokratlarin kahramanlar olarak ortaya ¢ikmasinin 6nceki
normlardan ayrildigini gézlemlenmistir. Cilinkii bu yeni kahraman tiirii pratik gereksinimler ile
ideal fikirler arasinda ¢atismaktadir.

Benzer bi¢imde Giraud ge¢ donem romantik romanin ‘kahraman olmayan kahramani’ni
bir sekilde burjuva toplumunun gelisimi ile paralel olarak ele almaktadir (Giraud, 1957: 185).
Ona gore bu kahraman, kahraman olamayacak kadar burjuva, burjuva olamayacak kadar yalniz
ve hassas, modern toplum ile uyumsuzluk igerisindedir.

Ziolkowski ise geriye giderek Virgil'in Aeneid'i kadar eski zamanlardaki kahramanlar
tarafindan ifade edilen bir ¢ekingenligin, biiyiiyen kiiltiirel krizlere tamiklik ettigini
savunmaktadir. Ona gore klasik kahramanlarin kendi kiiltiirlerinin inanglarini cisimlestirdigi
yerde, ‘kararsiz kahraman’ bir taklit¢i (epigone) ve ¢ok ge¢c dogmus bir adamdir (Ziolkowski,
2004: 5). Kahraman, karsit inang ve deger sistemleri arasinda par¢alanmis ve kendisinden dnce
yagamis kahramanlar1 karakterize eden ‘diisiincesiz eylemi' yapamaz hale gelen bir kisiye
doniismektedir.

Frye (1971) ise kurgusal kahramani bes farkli tipte agiklamaktadir: Ilahi kdkene sahip
olan insan-iistii varliklar, olaganiistii eylemler gerceklestirebilen insan, iistiin 6zelligi olmayip
liderlik edebilen insan, siradan insan, siradanin altindaki insanin kahraman olarak ironik
sunumu (Frye, 1971: 33-34). Frye da Friedsam ve Griaud’a benzer bi¢cimde modern dénemde
kurgusal kahramanin, zamanla son kategori olan siradanin altindaki insanin kahraman olarak
ironik sunumuna dogru egilim gosterdigini belirtmektedir.

Kurgu ve popiiler kiiltiirdeki kahramanlarin incelenmesi, kahraman anlatilarinin birey
ve sosyal yapilar arasindaki tarihsel olarak belirli karsilagsmalarla nasil baglantili oldugunu
gostermektedir. Bunun yani sira kahramanin bir tiir mitolojik varlik veya essiz yetenek, karizma
ve irade sahibi bir kisi olarak kavranmasinin zamanla yerini daha az dislayict bir kahraman

anlatilar1 yaklagimina biraktig1 anlagilmaktadir.
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2. Anti- Kahraman ve Karanhk Kahramanhk

Kahraman anlatis1 literatiiriinde kavramsal yaklasimdaki farkliliklar acikga
goriilmektedir. Best'in Onerdigi lizere kahramanlik arastirmalarinin yazin alaninda, ‘ne tiir
niteliklerin kahramanlik olarak kabul edilmesi gerektigi’ konusunda bazi anlagsmazliklar teorik
bir bosluga isaret etmektedir (Best, 2011: 93). Bu noktada, Frisk kahraman galismalari
literatiiriinde sorunlu gordiigii ii¢ ortak sorunlu alan 6nermektedir. Kahramanligin altinda yatan
erillik, modernlesmeyle birlikte kahramanlarin yok oldugu varsayimi ve kahramanin karanlik
tarafinin genel olarak ihmal edilmesi. Bu ¢alismanin konusu olan karanlik kahramanlik terimini
saglam bir temelde agiklamak i¢in Oncelikle kahramanlik olgusunun yazili tarihinden ve
bununla birlikte gelisen ve degisen “anti-kahramanlik” teriminden bahsetmek gerekmektedir.

Antik c¢aglardan glinimiize kadar kahraman ve kahramanlik kavramlari hep var
olmustur ve kahraman ve kahramanlik anlatilar1 Antik Yunan doneminden gelmektedir (Bowra,
1952:. 2). Aristoteles Poetika adl1 eserinde, kahramanlari “siradan insanlardan daha iyi” olarak
tanimlamistir (Aristoteles, 2005: 15). Dolayisi ile kurgusal kahraman anlatilar1 gelenegi de
Aristoteles’ten gelen yapisalct anlati ¢caligmalar1 alaninda temellenmektedir. Bu gelenek ile
kahraman, bir anlatidaki ana karakter anlamina gelen ‘protagonist’e alternatif olarak da
kullanilmaktadir. Bu kullanim, niteliksel veya tanimlayici bir anlamdan ziyade teknik bir
anlamdadir. Anti-kahramani diisiiniirken bu teknik tanimlamaya atlamadan ele almak 6nemli
olacaktir.

Anti-kahraman kesfedilmesi zor, muglak ve celiskili bir terimdir ve bu nedenle birgok
olas1 yorumu beraberinde getiren bir kavramdir. Bunun nedeni sadece terimin kafa karistirict
dogas1 degil; ayn1 zamanda siirekli degisen bir baska terimin, yani anti-kahramanin tiiredigi
kahramanin algilanisina da baglanabilir. Anti-kahraman algisi, kahraman ya da kahramanliktaki
baskalasima uygun olarak degisir ve terim coklu anlamlar ve cagrisimlar kazanmaktadir.
Kahraman gibi anti-kahraman da kahramanca olmayan ancak protagonist olabilen karmagik bir
nosyona sahiptir. Quinn'e gore anti-kahraman, “bir anlatida genellikle ‘kahraman’ olarak kabul
edilenlerin tam tersi nitelikler sergileyen ana karakterdir” (Quinn, 2006: 28-29). Bir¢ok goriise
gore, eger kahraman geleneksel kahramanlik 6zelliklerine uymuyorsa, o zaman anti-kahraman
olarak adlandirilir. Bir ifade olarak anti kahramanin bilinen ilk kullanim tarihi bir¢ok kaynakta
Sir Richard Steele’in 1714 tarihindeki The Lover eseri gosterilmektedir.

M. H. Abrams anti-kahramani “modern anlatida ciddi bir eserin geleneksel bagkarakteri
ya da kahramani ile iligkilendirdigimizden biiylik Olgiide farkli olan bas kisi” olarak
tanimlamaktadir. Biiytikliik, sayginlik, gii¢ ya da kahramanlik sergilemek yerine, anti-kahraman

kiiciik, rezil, pasif, etkisiz ya da sahtekardir. Ona gore kahramanca olmayan bir baskarakterin
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kullannmi1 on altinci yiizyiln pikaresk kurgusuna ve “pikaresk kahramani”na kadar
uzanmaktadir (Abrams, 1999: 11). J. A. Cuddon, anlat1 tarihinin asil niteliklere ve erdemli
ozelliklere sahip kurgusal kahramanlarla dolu oldugunu belirtmektedir. Ancak anti-kahraman
genellikle basarisizlik yetenegi verilen kisidir (Cuddon, 1998: 43). Bir anti-kahraman yiiksek
ahlaki standartlara sahip olmayabilir ve mitoloji veya efsanelerin geleneksel ana karakterinden
farkli olarak ahlaksiz olabilir. Cogu zaman cesaretten yoksun ve korkaktir. Sonunda bir kurtarici
ya da lider olarak onurlandirilmamaktadirlar. S6zde cesur eylemleriyle bir savas madalyasi
almaya caligabilir, ancak aslinda bunu hak etmez ya da bunu basaramazlar (Quinn, 2006: 28-
29). Anti-kahraman ¢ogu zaman bir korkak, zayif, beceriksiz ya da sadece sanssizdir.

Ancak kahramanlik kavraminin giderek genislemesi, bir bakis agisindan digerine gegisi
gostermemektedir. Kahramanlik ¢aligmalart alaninda, kahraman hikayeleri iizerine yazimlar
daha az kahraman olan kahramanlara artan bir ilgiyi gostermektedir. Belki de daha goriiniir bir
sekilde, Ikinci Diinya Savasi sonras1 dénemde baslayan kahramanlik eylemleri ve kahraman
kurumlar1 yeni kahramanlik anlatilar1 ¢aligmalarinin kademeli olarak ortaya ¢ikmasina olanak
tanimistir. Arastirmacilar genellikle kahramanligi olumlu ya da toplum yanlist bir olgu olarak
kavramsallastirmaktadirlar. Ancak Giesen’in ‘kahramanin ¢ilginlig1’ olarak tanimlandigi yani
kahramanin karanlik tarafi ve kahramana tapinmanin yikici tarafi ¢ogunlukla gbz ardi
edilmektedir (Giesen, 2004: 18). Giesen’in bahsettigi kahramanin ¢ilginli§ina benzer bigimde
ve bu calismanin odagina aldig1 bicimde, karanlik kahramanligin ne oldugunu detaylica ortaya
koyan ilk ¢alisma Alexander Welsh ve Peter L. Thorslev’e aittir.

Welsh (1963), “uygun” ya da “pasif” ve “karanlik” kahramanlar arasinda bir ayrim yapar
ve bu ayrim kisisel ve kisisel olmayan adalet arasindaki ayrima karsilik gelmektedir. Uygun ve
pasif kahraman (ya da klasik kahraman) yasaya ya da kabul edilmis ahlaka bagldir, karanlik
kahraman kendi ahlakiyla &viiniir ve kendini yasanin disina yerlestirmektedir. I¢sel agidan
bakildiginda, uygun kahraman akla ve sagduyuya boyun eger, karanlik kahraman ise duygu ve
tutkuyla hareket etmektedir (Welsh, 1992, s. 45-46). Klasik ve karanlik kahramanlar arasindaki
temel ayrim noktalarindan biri, anlati icerisinde klasik kahramanin 6ldiirmemesi, karanlik
kahramanin o6ldiirmesidir. Klasik kahramanlar, okuyucular1 veya izleyicileri beklese bile
oldiirmezler (a.g.e.:. 150). Ona gore bu 6ldiirme gereksinimi nedeniyle karanlik kahramanlar,
klasik kahramanlarla kotli adamlar arasinda bir yer isgal etmektedir.

Welsh’e gore karanlik kahraman tipi Romantikler tarafindan icat edilmis ve on
dokuzuncu yiizyilda yaygin bir figiir haline gelmistir. Bununla birlikte, karanlik kahraman kotii
adam sayillmaz c¢linkii “ne kadar siddetli ve hatali olsa da derin duygularla hareket eder ve

niyetleri ‘iyidir’” (a.g.e.: 41). Peter L. Thorslev (1962), karanlik kahramanin tarihini Goethe ve
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Schiller'in on sekizinci yiizyil eserlerinden Walter Scott ve Lord Byron'a ve Bronte Kardesler’in
eserlerindeki Rochester ve Heathcliff gibi on dokuzuncu ylizyil ortast roman karakterlerine
kadar izlemektedir. Karanlik kahramanlar bencil, aceleci ve saldirgandir ve genellikle en az bir
biiyiik sug islerler.

Bu kavram iizerine giincel calismalardan birinde Hirst, karanlik kahramanin
ozelliklerini sdyle siralamaktadir; siklikla klasik kahraman ile fiziksel isaretlerden kisilik
ozelliklerine kadar ¢esitli ozellikleri paylasabilirler, ancak belirli bir fiziksel, duygusal veya
maddi 6zelliklerle tanimlanmazlar. 'Karanlik kahraman' daha ziyade metindeki islevi ve roliiyle
tanimlanmaktadir (Hirst, 2021: 111). Bu da hem kefarete olan ihtiyact hem de kefareti
kesfetmesiyle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Bundan 6nce davraniglari sogukluk, sertlik,
katilik, acimasizlik, yok sayma, duygusal bastirma veya kontrolsiiz ozgiirliik¢iiliikle
isaretlenmektedir.

Cogu zaman Byronik kahramanlar olarak da adlandirilan karanlik kahramanlar aslinda
bir karakter tipi olarak cagdas anti-kahramaninda Onciisii olarak goriilmektedirler. Anti-
kahramandan farkl olarak genellikle, bu karakter geng, ¢ekici, tavirli ve kotii bir iine sahip bir
erkektir. Cogunlukla bir zamanlar diger karakterler tarafindan “iyi” olarak goriilmiislerdir ancak
hayat, kosullar veya bir diisman tarafindan daha az olumlu bir role zorlanmiglardir (Page-
Morrell, 2011: 75-78). Bu karakterler genellikle, goriinliste asilmaz kabuklarini yaratan bir tiir
travma gecirmislerdir. Bazen karanlik kahramanlar da kayip ruhlardir, yani eski hayatlarina
veya toplumlarina asla geri donemeyebilirler.

Diger tiim sosyal olgularda oldugu gibi, kahraman figiirler tarafindan gerceklestirilen
sosyal emek de her agidan ve ¢ogu zaman arzu edilen bir durum degildir. Buna en basta askeri
kahramanlik 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Kahramana tapinma ve otoriterlik arasindaki
iligkinin arastirilmasi1 kahramanin karanlik tarafini agik¢a ortaya koymaktadir.

Bu baglamda Mosse, Nazi Almanyasi'nin militarizminin sadece kisilik kiiltii araciligiyla
anlamli hale getirilmedigini belirtmektedir. Ayn1 zamanda daha genis kahramanlik
sOylemlerinin ve 6zellikle de sehit askerler fikri etrafinda “ulusa yeni bir dini duygu derinligi
saglayarak, her zaman mevcut olan azizleri ve sehitleri, ibadet yerlerini ve taklit edilecek bir
miras1 emrinde tutarak' bu siirecte dnemli bir rol oynadigini ileri siirmektedir (Mosse, 1991: 7).

Gilinlimiiziin demokratik devletlerinin askerleri tipik olarak baris1 koruma gorevlileri ve
Ozgiirliik savascilar1 olarak temsil edilmektedir. Asker kahraman figiirii de askeri siddete
bagvurmanin mesrulastirilmasinda bas rol oynamaktadir. Literatiirdeki birgok calisma,

kahramanlarin kutlanmasinin grup karsithiginin ve taninma istegi i¢in verilen miicadelenin
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ayrilmaz bir pargasi oldugunu gostermektedir. Bu odagin incelenmesi, kahramanin iki ucu
keskin karakterinin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

3. Yontem

Bu aragtirmada, Frank Herbert’in Dune serisi kitaplarindan uyarlanan ve Denis
Villeneuve’iin yonetmenligini ve ortak senaryo yazarligini listlendigi Dune: Part One (2021)
filmindeki bas kahraman Paul Atreides, kurgusal kahraman anlati yazinina bagvurularak
yorumlayici igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Yorumlayicr icerik analizi, s6z konusu
mesajin kaynagi ve alicist ile icerigin mevcut iletileri kanit olarak kullanilarak ¢ikarimlarin
betimlendigi yontemdir (Erdogan & Uyan-Semerci, 2021: 213). Arastirmanin 6rneklemi olan
filmlerde yer alan agik ve ortiik iletiler aragtirma nesnesi olarak kabul edilmis ve bas karakter
ve bas karakter hakkindaki diyaloglar ile sinirlandirilarak yorumlanmigtir. Arastirmanin
literatiir kisminda kahraman anlatilar1 cergevesi sunulmus ve kurgusal kahramanin
ozelliklerinin ortaya cikarilabilmesi amaclanmistir. Bunun i¢in kurgusal kahramanin anlatilari
literatlirli incelenmistir. Daha sonra kahraman literatiiriinde c¢ok¢a gormezden gelinen
kahramanin karanlik yiiziine odaklanilmistir.

4. Dune: Part 1 (2021) Filminde Kahramanin Karanhk Yiizii

Dune: Part 1 (2021), Frank Herbert’in ayn1 isimli Dune bilimkurgu roman serisinin ilk
kitabina dayanan uyarlama bir filmdir. Hikdye, Atreides Hanedani'min gen¢ varisi Paul
Atreides'in (Timothée Chalamet) yolculugunu ve onun etrafinda gelisen olaylari konu alir. Film,
Paul'un kisisel yolculuguna odaklanirken, hikdyeyi genis bir evrene yayarak bir sonraki devam
filmi olan Dune: Part 2 (2024) ve muhtemel devam filmleri i¢in zemin hazirlar.

Dune: Part 1 (2021) filmi ilk bakista, kaderiyle yiizlesmek ve diinyada hak ettigi yeri
almak zorunda olan sira dis1 bir gencin kahramanca macera hikayesidir. Onun zorluklarla
karsilasmasini, bilgisinin artmasini ve bir lider olarak olgunlagmasini izleriz. Onurlu ve sadik,
ezilenlerin durumuna sempati duyan ve kendi hedeflerinin pesinden giderken baskalarinin
hedeflerine ulagsmasina yardim etmeye istekli ama ayni zamanda ¢cogu geleneksel kahramandan
daha karmasiktir. Eril ve disil 6zelliklerin birlesiminde olusan ve yolculugunun 6nemli bir
kismini kendisi iizerinde etkisi biiyiik olan annesi ile paylasir. Insanlig1 yiikseltmek yerine,
kendisini bir mesih olarak konumlandirmak i¢in dini manipiilasyonu kullanir ve daha sonra
yikict bir savasin gelmesini saglar. O en yetenekli, en becerikli ve en giiglii karakterdir, ancak
ayni zamanda evrenin dengesini yeniden kurmak yerine bozacak kisidir.

Filmin acilis sekansinda Arrakis gezegeni ve collerinin iirettigi baharat havada
ucusurken genis agilarla gezegen tanitilmaktadir. Birbiri ardina gelen genis acilar ile gezegen

ve onun kaynaklarindan faydalanan Harkonnenler gosterilmektedir. Bu ¢ekimler ile seyirciye
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Chani (Zendaya) adl1 karakterin {ist sesi eslik eder. Daha sonra bas karakter Paul un sevgilisi
olacagini 6grendigimiz karakter bize Arrakis gezegeni ve yerli insanlarinin i¢inde bulundugu
somiiriilme, siddet ve zalimce yodnetilme durumlarimi aktarmaktadir. Imparatorluk emri ile
Arrakis yonetiminden alinan Harkonneler’in gezegenden ayrilis1 gosterilirken, agilis sekansi

Chani’nin sanki seyirciye sorar gibi sordugu bir soru ile son bulur:

Chani: Bir sonraki baskici yoneticimiz kim olacak?

Devam sekansi, seyirciye ve bu soruya bir cevap gibi Paul Atreides’in gelecek goriileri
gormekte olan yar1 uykulu yar1 uyanik hali ile baglamaktadir. Y6netmenin buradaki kasitli sahne
tercihi, bag karakter Paul’un kime ve neye doniiseceginin ilk ipucu olarak kabul edilmelidir.

Paul, Atreides Hanedani'nmin varisi olarak aristokratik bir sorumlulukla diinyaya
gelmigstir. Ancak siradan bir lider adayr olmanin &tesinde, annesi Leydi Jessicanin (Rebecca
Ferguson) tiyesi oldugu Bene Gesserit Rahibeler Kardesligi’nin bir {irlinii olarak dogaiistii
yeteneklere sahip bir bireydir. Bene Gesserit tarikati, binlerce yildir genetik manipiilasyon
yoluyla “Kwisatz Haderach” ismini verdikleri secilmis kisiyi yaratmay1 amaglamaktadir. Paul,
bu kehanetin odagi olarak goriiliir. Ancak bu secilmislik, ona yalnizca kahramanlik degil, ayni 30
zamanda yikict bir giiciin potansiyel tasiyicist olma kaderini yiikler. Paul, kendisi i¢in ¢izilen
kader ¢izgisine ve i¢ine dogdugu sartlara, kendisinin yer aldig1 ilk sekanstan itibaren siiphe ve

tereddiit ile yaklagsmaktadir.

Paul: Ya o ben degilsem baba? Atreides Hanedan1’nin gelecegi.

Leto: Liderligi istemedigimi bende babama sdylemistim. Pilot olmak isterdim.
(...)

Leto: Deden bana soyle sdylemisti: “Biiylik bir adam liderlik pesinde kosmaz,
lidere ihtiya¢ duyulur ve biiyiik bir lider o ¢agriya cevap verendir”. Bu cagriya
cevabin hayir olacaksa bile olmani istedigim tek sey olmaya devam edeceksin,

benim oglum. Ben liderlige dogru giden yolumu buldum. Belki sen de bulacaksin.

Literatiirde tarif edilen klasik kurgusal kahraman anlatilarinin bir¢ogu Paul’un anlatisi
ile ortakliklar tagimaktadir. Campbell’in kahramanin yolculuguna benzer bigimde, Paul'un
Atreides Hanedani’na ait Caladan gezegeninden ayrilmasi, Arrakis’in yerli halki Fremen
kiiltiirtine girmesi ve imparator olmak i¢in geri déonmesi ylizeyde kahramanin yolculugu ile
paralel bicimde ilerlemektedir. Tarih ve edebiyattaki cogu kahraman gibi Paul da erkektir ve

temsil ettigi kiiltiirlin erkeklikle ilgili bircok basmakalip 6zelligini sergiler. Paul'u karmasik bir
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kahraman yapan seylerden biri, bazen arketipik kahraman ve geleneksel erkeklikle cok uyumlu
olmasi, ancak ¢cogu zaman kaliplarin disina ¢ikmasidir.

Paul'iin geleneksel erkeklik idealini yerine getirmesinin en belirgin yolu yetenekli bir
savas¢l olmak ve bunu gii¢ ve liderlik kazanmak i¢in kullanmaktir. Yakin doviis silahlar1 ve
kalkanlarla nasil savasilacagini Ogrenir. Ayrica annesinden Bene Gesserit Rahibeleri’nin
silahsiz doviis tekniklerini de iceren 'tuhaf yontemini' 6grenir. Annesinden aldig1 egitimler
Paul’u dogumundan itibaren arketipik kahramanin disina ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.

Paul’un babas1 Diik Leto Atreides (Oscar Isaac) ile olan diyaloguna benzer bi¢imde,
silah egitmeni Gurney Halleck (Josh Brolin) ile silah egitimleri sirasinda olan su diyalogu da
Paul’iin yolunun arketipik bir kahramana degil karanlik bir kahramanliga ilerleyeceginin

ipuclarimi gostermektedir:

Paul: Bugiin havamda degilim.

(..)

Gurney: Bu egitimin, havanda olman ile alakasi ne? Havan ne durumda olursa

olsun ihtiya¢ duyuldugunda savasirsin. Simdi savas! 31

(..) -

Gurney: Havani yakaladin bakiyorum!

Egitim karsilagmasi sahnesi ile Paul, ailesinin nasil bir tuzagin i¢ine siiriikklendigini daha
iyi kavrar. Ancak bu durum karsisinda hazirlikli degildir ve devam eden olaylar serisi ve Paul’a
ait gelecek gortileri ile siipheleri gercege doniisecek ve Paul’un kahramanin karanlik yiiziine
donmesine zemin hazirlayacaktir.

Filmin ilk yarisi, Paul’un bu kehanet yiikii ile bogusmasimni gostermektedir. Filmin
devam sekansi olan Hanedan’in Arrakis’e varisi ve Paul’un “Lisan-al Gaib” tezahiiratlar ile
karsilanmasi yerlestirilen kehanetlerin boyutunu gozler o6niine sermektedir. Bene Gesseritler’in
Fremen halkina yerlestirdigi bu kehanete gore dis diinyadan bir mesih gelecek ve onlara
kurtulusu getirecektir. Fremenlerin, dis giiclerin somiiriisiine karst direnisi i¢in bir sembole
ihtiyaglar1 vardir ve Paul, bu role miikemmel bir sekilde uyacaktir. Ancak film, Paul’un bu rolii
benimsemesinin ardindaki etik ikilemleri 6ne ¢ikarmaktadir. Fremenlerin inancina benzer
bigimde, annesinin verdigi egitimin ve telkinlerinde etkisi ile Paul’un riiyalar1 ve gelecek
goriileri, onun gelecekte bir "cihad"in (dinsel savas) lideri olacagini 6ngérmektedir. Ancak bu

savas, yalnizca kurtulusu degil, aynm1 zamanda galaksiyi yikima siiriikleyebilecek devasa bir
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catismay1 da beraberinde getirecektir. Paul’un gelecek goriileri, bir kurtaricidan ziyade bir fatih

olarak kendisine dair karanlik bir olasilig1 ortaya koyar.

Liet Kynes: Senin ¢dl kiyafetini kontrol edelim. Daha 6nce bunlardan giydin mi?
Paul: Hayir, bu ilk defa giyisim.

Liet Kynes: Col botlarin bileklerinden dogru baglanmis. Kim 6gretti bunu sana?
Paul: Dogru sekli bu gibi goriindii.

Liet Kynes: (Fremen dilinde) Coliin yollarini, onun i¢ine dogmus gibi bilecek.
Paul: Sen Fremen misin?

Liet Kynes: Hayir, ancak onlarin topluluklarina ve kdylerine kabul edildim.

Paul’un Liet Kynes ile olan diyalogu bize onun, bu yerlestirilen kehanetleri kullanmaya
meyilli oldugunu ve zamani geldiginde manipiilasyondan kag¢inmayacagini gostermektedir.

Birgok devam sahnesi ile Paul’un tasidigr diisiiniilen yerli halkin mesih alametleri
gosterilmektedir. Paul bir kurtaricinin aksine, Bene Gesseritler tarafindan yerlestirilen bu hurafe

mesihlik isaretlerini kendi lehine manipiilatif bir bi¢imde kullanmaya ve tasimaya 32
baslamaktadir. Film boyunca Paul’un giicii, yalnizca fiziksel bir liderlik degil, ayn1 zamanda
maniplilasyon ve zorbalik potansiyelini de igerir. Annesinin ona Ogrettii Bene Gesserit
teknikleri ve “Ses” kullanimi, insanlarin iradelerini kontrol etmesine olanak tanir. Bu, onun
giderek insaniistii bir varlik olarak algilanmasina yol acar.

Paul’un hikayesi, geleneksel kahramanlik mitoslarindan beslenmekle birlikte, bu
mitoslar1 sorgular. Bununla birlikte, Paul'iin kahraman arketipine tamamen uymadig1 birkag
onemli yol vardir. Birincisi, annesinden 6nemli 6l¢iide destek ve rehberlik alir. Leydi Jessica'nin
Paul'iin macerasina neredeyse her adimda aktif olarak katildig1 goriilmektedir. Jessicai Paul’un
insanlik smavina sokulmasina ve Muhterem Rahibe Mohiam ile tartigmasina ortam
hazirlamaktadir. Ayrica Paul’un Fremenlerin kurtarici figilirii olarak goriilmesinin Oniiniin
acilmasina yardimeci olur ve onu Arrakis'te Bene Gesserit Yolu'nda egitmeye devam eder.
Boylece anne ve ogul Fremenleri Bene Gesserit savas tarzinda egitecek ve Harkonnen
kuvvetlerine kars1 koyabileceklerdir. Leydi Jessica sadece bir arka plan karakteri degil, Paul’un
hikayesini yonlendirmeye yardimci olan tam bir gii¢c odagidir.

Filmin ilk kirilma sahnelerinden biri olan Harkonnenler’in saldiris1 ardindan, Atreides
Hanedani liderleri Leto’yu ve Arrakis yonetimini kaybeder. Yikilan aristokratik aile yonetimi
Paul’un gecirecegi ilk biiylik doniisiime zemin hazirlamaktadir. Bu saldiridan kagmaya ¢alisan

Paul ve annesi Leydi Jessica Harkonnenler’den saklanmak i¢in Arrakis ¢ollerine siginirlar.
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Coliin derinliklerinde annesi ile kum firtinalarinin gegmesini bekledikleri ¢adirlarinda Paul’un
ilk detayli gelecek goriilerine taniklik ederiz. Savas ve yikim dolu goriintiiler ile Paul en net

endise kirilmasini gegirmektedir.

Paul: Gelecek bu iste. Yaklasiyor.

(-..)

Paul: Bastirilamaz bir alev gibi Kutsal Savas tim evrene yayiliyor.

Leydi Jessica: Paul korktugunu gorebiliyorum. Liitfen neyden korktugunu anlat

bana.

Paul: Liitfen birisi bana yardim etsin.

(-..)

Yaklasiyor. Kutsal savasin bastirilamaz bir alev gibi yayildigim1 goérebiliyorum.

Babamin adina Atreides bayragii dalgalandiran bir savas¢t dini. Babamin

kafatasinin tapmaginda ibadet eden fanatik lejyonlar. Benim adima bir savas.

Herkes benim adim1 haykiriyor.

Leydi Jessica: Sen babanin oglusun. Sen benim oglumsun. Sen Diik Paul 33
Atreides’sin. Kim oldugunu biliyorsun.

Paul: Cek ellerini tizerimden. Bunu bana sen yaptin. Siz Bene Gesseritler, beni bir

ucubeye cevirdiniz.

Cihat, Paul'iin Fremenlerin mesihligini tistlenmesinin ve gii¢lerini birlestirmek i¢in dini
kasith olarak bir ara¢ olarak kullanmasinin kaginilmaz bir sonucu olarak sunulmaktadir. Film,
Paul ve Fremenler araciligiyla dinin insanlarin inang ve davraniglarini sekillendirmedeki
inanilmaz yetenegini vurgularken, ayni zamanda yikici yoniinii ve kontrol altinda tutmanin
zorlugunu da gostermektedir. Gegirdigi bu zihinsel kirilma ile Paul’un degisimleri devam eder.
Ozellikle Paul’un Arrakis ¢oliinde hayatta kalma miicadelesi sirasinda hem fiziksel hem de
zihinsel olarak sertlesmesi gerceklesmektedir. Arrakis’in kendisi, Paul’un doniisiimiinde 6nemli
bir metafor olarak islev gérmektedir. C6l onun i¢in yalnizca fiziksel bir zorluk degil, ayn
zamanda ruhsal bir siavdir.

Paul ve annesi Leydi Jessica, ¢dlden kurtulmalarinin ardindan yeni siginma bolgelerinde
Harkonnenler tarafindan ikinci bir saldiriya ugrarlar. Zor da olsa bu saldiridan kurtulur ve
yeniden ¢Ole ve kum firtinalarimin i¢ine sigmirlar. Colden kurtulup Fremenler ile
karsilagtiklarinda yolculuklari nihai sona dogru yaklagsmaktadir. Daha 6nce aldigi egitimler

Paul’u bu karsilasmada yasanacak olan Fremen adami Jamis ile dliimiine teke tek doviise
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hazirlamistir. Kazanacagi zafer onun kabileye basarili bir sekilde kabuliinii baglatacaktir. Ciinkii
gelecek goriilerinde arkadasi olarak gordiigii Jamis ile 6limiine doviismek zorundadir. Doviis
sirasinda Paul, Jamis’i 6ldiirmek konusunda tereddiit etmektedir. Her yakaladigi o6ldiirme

firsatin1 degerlendirmeden doviismeye devam etmektedir.

Paul: Pes ediyor musun?

(...)

Stilgar: Cocuk bizim kurallarimizi bilmiyor. Buradaki doviislerde pes etmek
yoktur. Oliim tek sonugtur.

(...)

Stilgar: Onu 6ldiirmeyerek Jamis ile oynuyor mu?

Leydi Jessica: Hayir. Paul daha 6nce kimseyi 6ldiirmedi.

(..)

Gelecek gortileri st sesi: Kwisatz Haderach. Tirman. Yiiksel.

Bu diiello, onun masumiyetini kaybettigi ve bir lider olarak sorumluluklarinin agirligini 34
altinda psikolojik olarak ezilmeye basladig1 andir. Fremen liderlerinden biri olan Stilgar (Javier
Bardem) ile ittifak kurmasi ve Jamis ile yaptig1 6liimciil diiello, Paul’un daha karanlik bir yola
girdiginin en 6nemli gostergesidir. Sahnenin devaminda annesi Paul’u gezegenden kagirmaya
caligsa da Paul artik kaderini kabul eder ve Arrakis’te kalip babasinin baslattig1 isi bitirecegini
ilan eder. Paul artik doniisiimiinii tamamlamis ve film boyunca endise ettigi ve kacinmak

istedigi karanlik gelecegi kabul etmistir.

Paul: Hayir, imparator bizi buraya gonderdi. Babam buraya baharat i¢in ya da
zenginlik i¢in gelmedi. Sizin insanlarimizin giicline inandig1 i¢in geldi. Benim

yolum ¢dle gidiyor. Gorebiliyorum. Bizi kabul ederseniz sizinle gelecegiz.

Paul sinirh tercih sansi olan bir kahramandir. Ciinkii 6nceden belirlenmis bir yola
mecbur birakilmistir. Dikkatli bakildiginda aslinda ne kadar az se¢enegi oldugu goriilmektedir.
Bene Gesserit lireme programi ile dogmasi, aldig1 egitimler ve misyonerlik ¢aligsmalar1 Paul'u
sadece Kwisatz Haderach degil, tam bir Mesih figiirii olmaya hazirlamaktadir. Bilincinin
gelecek goriileri tarafindan istila edilmesi ve Arrakis halkinin ona bir tiir kurtarici olarak saygi
gostermesi i¢in hazirlanmistir. Erkek bir Bene Gesserit olma kaderini gerceklestirecektir.

Onsezisi onu bir siiper insana dniistiiriir ancak bu, kagamayacag: bir lanete déniismektedir. Bu
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nedenle, Paul ne kendi yolculugunun ne de kendi yeteneklerinin kontroliinde degildir. Zihnini
ve bedenini egitmek ve ailesinin onun i¢in besledigi umutlar1 gerceklestirmek igin gosterdigi
tlim cabalar, onu kontrol edilemez bir cihatla sonuglanacagini 6ngordiigii bir yolculuga daha da
kilitlemeye hizmet etmektedir. Paul, bu felaketi tek basina dnleyebilecegine inanma hatasina
diisecek ve kendisini diger insanlarin kararlar1 ve arzulan tarafindan tetiklenen sonuglarin
yolunda siiriiklenirken bulacaktir. Hakli olduklarina inanan diger kahramanlarin aksine Paul,
sonunda yanilabilir oldugunu ve bir lider olarak eylemlerinin sonuglarini kontrol
edemeyecegini anlayan bir kahramana doniisecektir. Bu baglamda film, Paul’un karanlik bir

kahramana doniisiimiiniin zeminini basaril1 bir sekilde hazirlamaktadir.

Sonu¢

Kahramanlik tartigmalari, birey ve sosyal diizen arasindaki iliski, tarihin nedeni, insan
davranisinin yeri ve kiiltiirel anlamin olusumu hakkindaki temel sosyolojik sorularla ilgilidir.
Genis bir literatiir yazinina sahip kahramanlik anlatilari, toplumun cesitli diizeylerinde
kahramanligin olusumunu aydinlatmakta ve boylece kahramanligin ¢ok boyutlu 6zelliklerine
ortaya koymaktadir.

Frisk’in (2019) sundugu literatiir ¢ercevesinde kurgusal kahraman hikayelerinin
incelenmesi genel olarak sdylemlerin i¢ ve dis yapilarina odaklanmaktadir. Bu alana yon veren
caligmalar, kahramani anlatisal bir fenomen olarak ele almaktadirlar. Bu ¢alismalar folklorun
tipik yapilaria, mitlere ve kahramanlarla ilgili dini metinlere kiiltiirler aras1 karsilagtirmalar
yoluyla dikkat ¢ekerek, kahramanligin kiiltiirel boyutuna dair yeni bir kap1 agmistir. Kurgu ve
poptiler kiiltiirdeki kahramanlarin incelenmesi, anlatilarinin birey ve toplum arasindaki
karsilagsmalarla nasil baglantili oldugunu ortaya koymaktadir. Bunun yani sira kahramanin bir
tiir mitolojik varlik veya essiz yetenek, karizma ve irade sahibi bir kisi olarak kavranmasinin
zamanla yerini daha az kahramanca anlatilara biraktig1 anlagilmaktadir.

Arastirmacilar genellikle kahramanlig1 olumlu ya da topluma faydali bir fenomen olarak
kavramsallastirmaktadirlar. Ancak kahramanin karanlik tarafi ve kahramana tapinmanin yikici
tarafi ¢gogunlukla géz ardi edilmektedir. Diger tiim sosyal olgularda oldugu gibi, kahraman
figlirler tarafindan gerceklestirilen eylemler ¢ogu zaman arzu edilen bir durum olmamakla
birlikte bu eylemlerin dogurdugu ikincil ve istenmeyen sonuglar gérmezden gelinmektedir.
Kahramana tapinma ve kahramanca oldugu tarif edilen eylemlerin arastirilmasi kahramanin
karanlik tarafini1 ortaya koymakta fayda saglayacaktir.

Filmde arketipik bir kahraman gériiniimiinde olan Paul, kahramaninin ¢ok yonlii dogas1

ile gérmezden gelinen kahramanin karanlik tarafina bir bakis sunmaktadir. Film, bulmay:

35
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bekledigimiz kahramana degil, onun gérmezden gelinen taraflarina 11k tutmaktadir. Paul bir
diikiin varisi olmak {izere yetistirilmis ve egitilmistir ama ayn1 zamanda 6zel dnsezi gii¢lerine
sahip bir Bene Gesserit'tir. Cesur ve giiclii bir savas¢i olmak gibi geleneksel erkeklik
Ozelliklerini biinyesinde barindirir ama ayni zamanda Bene Gesserit Yolu'nu ve ruhunun
feminen yanini da benimsemektedir. Cesitli arketipik yoldas imkanlar1 olmasma ragmen
kahramanin yolculugunu yaninda annesiyle birlikte ger¢eklestirmektedir. Daha da 6nemlisi tiim
ozel yeteneklerine ragmen, bunlari tam olarak kontrol edemeyen ve 6ngordiigii yikic gelecegi
engelleyemeyen bir kahramandir. Paul, iyi adamin da yanlis yapabilecegini gostermektedir.
Film, kahramanligin cinsiyetlendirilmis kaliplari, modernitede ile gelen kahramanliin olas1
asinmast ve kahramanin karanlik tarafi gibi genis kapsamli temalarin arastirilmasi ve bu

temalara bir ayna olmas1 bakimindan genis bir yelpaze sunmaktadir.
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