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Ozet

Dokuma kumaslar, dokuma islemi bittikten sonra veya dokuma islemi siirecinde desenlendirilmektedir. Ikat
kumaslar ise dokuma islemi baglamadan ipliklerin desenlendirilme teknigidir. Yalnizca ¢6zgii, atki veya hem ¢ozgii
hem atki iplikleri dokuma isleminden 6nce hazirlik asamasinda boyanarak desenlendirilmektedir. Boyanmak
istenmeyen motif kenarlar1 veya i¢ kisimlari ise desene gore iplik ile baglanir ya da mumlama teknigiyle kapatilip
acikta kalan bolgeler boya alarak, desenlendirme islemi gerceklestirilmektedir. Tkat kumaslarin baslangic tarihi ve
¢ikis bolgesi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak genel olarak boyama teknigi ¢dzgii veya atki ipliklerinin iplik
ile sarilarak baglanip boyanmast ile elde edilir. Giiniimiizde bir zanaat (geleneksel el iiretimi) olarak Ozbekistan,
Endonezya, Hindistan, Tiirkiye ve Iran gibi iilkelerde iiretimi siirdiiriilmektedir. Calisma kapsaminda, ikat teknigi
tanimlanmus ve tarihgesi arastirilirken, diinyadaki farkli miizelerden faydalanilmistir. Ayrica, Tiirkiye ve Iran’daki
ikat atlyelerinde yerinde arastirmalar yapilmis ve sézlii goriismeler gergeklestirilmistir. Ozbekistan ve Endonezya
ikatlariyla ilgili yapilan kiitiiphane arastirmalarinda, ikat desenlendirme ve boyama tekniklerinde kullanilan
baglama-boyama yontemlerindeki farkliliklar ve benzerlikler incelenmistir. Boylelikle ikat teknigine dair genel bir
bakis agist sunulmustur. Calismanin devaminda, ikat tekniginin uygulama gesitleri ve boyama teknikleri ele
alinmig; ¢6zgili ikat, atki ikat, ¢cozgii-atki ikat ve kadife ikat teknikleri dort farkli uygulama ile irdelenmistir.
Aragtirmalar sirasinda, ¢6zgii ikatinin daha yaygin olarak uygulandigi, diger tekniklerin ise daha zor ve zaman
alic1 agamalardan olustugu i¢in daha az tercih edildigi tespit edilmistir.
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Abstract

Woven fabrics are patterned after the weaving process or during the weaving process. Ikat fabrics are the technique
of patterning the yarns before the weaving process starts. Only warp, weft or both warp and weft yarns are patterned
by dyeing in the preparation stage before the weaving process. The edges or inner parts of the motifs that do not
want to be dyed are tied with yarn according to the pattern or covered with waxing technique. Thus, the exposed
areas are dyed and the patterning process is carried out. Although the exact date and origin of ikat fabrics is not
known, in general, this technique is made by winding and tying yarns and dyeing them. Today, it is still being
produced as a craft (traditional hand production) in countries such as Uzbekistan, Indonesia, India, Turkey and
Iran. Within the scope of the study, the ikat technique has been defined and its history has been researched, and
different museums around the world have been utilised. In addition, on-site research was conducted in ikat
workshops in Turkey and Iran and oral interviews were conducted. In the library research on ikats from Uzbekistan
and Indonesia, the differences and similarities in the binding-dyeing methods used in ikat patterning and dyeing
techniques were examined. Thus, a general perspective on ikat technique is presented. In the continuation of the
study, the application types and dyeing techniques of ikat technique are discussed; warp ikat, weft ikat, warp-weft
ikat and velvet ikat techniques are examined with four different applications. During the researches, it has been
observed that warp ikat is more widely applied, while the other techniques are less preferred because they consist
of more difficult and time-consuming stages.

Keywords: Warp Dyeing, Ikat Patterning, Ikat Technique, Woven Ikat, Bound Kutnu.
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Giris

Insanoglunun arastirdigi her konu, onun degisik hisleri ve diinya tanmimimi ortaya
koymaktadir. Bu se¢cimde onun hangi kiiltiir veya cografyada yasadigi 6nemli bir faktordiir. Bu
baglamda, ikat teknigi sanatsal ¢alismalarda merak edilen ve uygulanan 6nemli bir kiiltiirel
deger olmustur. Cozgii, atki veya ¢ozgii-atki ipliklerinin farkli tekniklerle kapatilip boyanarak
desenli ¢ozgiiler elde edilmesi ve bu ¢ozgiilerin dokunmasi sonucu ortaya ¢ikan kumaslar,
genellikle ikat olarak bilinmektedir. Ikat yapiminda, boya asamasindan dokumaya kadar bircok
asama uygulanmaktadir. Her bir asamada, yeni bir desen, yeni bir doku ve hatta dokunduktan
sonra yeni bir yiizey ortaya ¢iktig1 gézlemlenmektedir.

Diinyaca “ikat” olarak bilinen bu kumas, bir¢ok iilkede o iilkeye ait 6zgilin adlarla
taninmaktadir. Ozbekistan’da Abr, Iran’da Darayi, Hindistan’da ise Patola ad1 verilmektedir.
Tiirkiye’de ise bu teknikle desenlendirilen kumasa Gaziantep’te Baglamali Kutnu, Trabzon’da
ise Tarakl, Makash veya Kesan denilmektedir. Dolayisiyla, s6z konusu teknik adlandirma
acisindan bolgesel olarak farklilik gostermektedir.

Ikat teknigi ile ilgili arastirma yapmak ve hakkinda bilgi edinmek, Tiirk¢e yazili
kaynaklarin azlig1t nedeniyle oldukca giictii. Bu nedenle arastirmada, bir c¢ozgi
boyamadesenlendirme teknigi olarak ikat ve cagdas uygulamalar1 ele alarak, alana ve ilgili
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literatiire katki saglanmasi, yapilacak yeni ¢aligmalara ise 6rnek teskil etmesi amaglanmaktadir.

Ikat Teknigine Genel Bir Bakis ve Tarihsel Gelisimi

Tiirk Tekstil Terimleri S6zIigl, ikat sanatint; “Kumas dokunmadan once, ¢ozgii, atki
veya ¢ozgii-atki beraber boyanmasidir” (Ergiir, 2002: 112) seklinde tanimlamaktadir. Cizilen
desenin rengine gore, ¢Ozgii veya atki veya ikisi beraber, boyama sirasinda boyama islemi
kontrol edilmesi icin ipliklerle baglanmaktadir. Boylelikle boyanmak istenmeyen yerler
kapatilabilmektedir. Boyama islemi, sirayla koyu renkten agik renge dogru yapilmaktadir. Her
renk boyandiktan sonra baglamalar acilmaktadir. Baz1 atdlyelerde baglama-boyama islemi,
mumlama teknigiyle yapilir ve boyandiktan sonra balmumu-parafin karisimi, kaynar su ile
cozgiiden sokiiliir. Boyama isleminin bitiminde, desenlendirilmis iplikler diizeltilir ve tezgahta
tahar yapilarak dokunur. Bu sekilde elde edilen kumas ikat olarak tanimlanmaktadir. (Kirdok,
1993: 44).

Etimolojik olarak ikat sozciigii, “baglamak” veya “sarmak” anlamina gelen Malayca
kelime olan mengikat’tan tiiretilmistir. Ayrica, farkli cografyalarda japse, chine, kasuri veya

kashiri olarak da bilinmektedir (Isik, 2000: 36).
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Orta Asya’nin 6nemli bir diger geleneksel ikat kumasi ise Abr olarak ifade edilmektedir. Fars¢a
dilinde Abr bulut anlamina gelmektedir. Bu kumas Arapca’da Asab, Tiirkce’de Ipekshakhi
(ipek sah1) ve Hintge’de Patola olarak bilinmektedir. Suriye’de ikat i¢in Arapga terim olan
Tarbit kullanilmaktadir. Atkisinda pamuk, ¢6zgiistinde ipek ya da suni ipek kullanilan Qutni
kumaglar (Eraslan & Atalayer, 2013: 252) Aleppo, Hama ve Damascus’da halen
dokunmaktadir (Gillow, 2010: 98).

Gecmiste oldukca yaygin bir bigimde {iretilen bu kumas, halihazirda daha az tiretilmektedir.
XVIII. yiizy1l saraylarinda kullanilan kutnulardan ii¢ etek, entari ve salvar yapilmistir. Bu
kumaslar, eski donemlerde 1s1ltil1 ipekten ve 1s1ltil1 olmayan pamuktan ¢izgiler halinde ¢gubuklu
sekilde dokunmustur. Ipekli ¢izgiler genelde sar1 renkli bazen de renkli olarak ortaya ¢ikmistir
(Salman, 2011: 395).

Bazi arastirmacilar, bu dokuma yonteminin ve tasariminin Avrupa ile ticaret baslamadan
once bilindigine isaret etmektedirler. Farkli milletler ve kavimler, her biri kendine 6zgii bir
sekilde ikat yontemini bulmuglardir. Bu yontemlerin gelisiminde, yoresel farkli tekniklerle
ortaya ciktiklarina inanmaktadirlar. Ancak diger bir grup arastirmaci, bu dokuma tekniginin
zorluklar1 nedeniyle degisik kavimler tarafindan uygulanmasina kuskuyla yaklagmaktadir. Bu
yiizden ikatin ortaya ¢ikis yerinin Endonezya olduguna inanilmaktadir. Ayrica konunun daha "
fazla arastirmaya ihtiya¢ duydugu ifade edilmektedir. Ote yandan, ikatin 6zglin ve zarif
orneklerinin Malay Yarimadasi, Sumatra, Borneo ve Sumba adalarinda bulundugu kabul
edilmektedir (Sadeghi, 2002: 36). Bazi arastirmacilar ise bu sanatin Orta Asya’ya 06zgl
oldugunu kabul edip, Hindistan lizerinden adalar grubuna gectigini diistinmektedirler.

Hoco Tarihi Harabesinde X. yiizyildan once ikat teknigi ile desenlendirilmis bir ipekli
dokuma parcasina rastlanilmigtir. Bir madalyon igerisinde iki geyik, ikat teknigi ile
desenlendirilmis izlenimi tagimakta olup, yapisi hakkinda bilgilendirme yapilmamistir. (Yagan,
1978: 123). Bu tiir dokumalar siiphesiz Oliilerle gomiilmiis olsa da nemli iklim tarafindan
korunmustur. Bu nedenle, s6z konusu sanat yiizlerce yi1ldir uygulaniyor olmasina ragmen, fazla
ornegi bulunmamaktadir. En eski korunmus oOrnekleri ise Misir mezarlarinda bulunmustur.
Dolayisiyla, ikat dokuma kumaslarin ne kadar geriye gittigi ise bilinememektedir (Klimburg,
1993: 54).

Ikat dokuma kumaslarm tarihsel baslangici ile ilgili net bir veri bulunmasa da ikatin
varligi, Amerika’dan Meksika ve Peru’ya kadar uzanmaktadir. Ayrica, islam iilkelerine yakin
olan bolgelerde de Madagaskar’dan Ispanya’ya, Hindistan’dan Bati Afrika’ya kadar ikat
uygulamas1 yapilmaktadir. Japonya’da ise bu teknigin varligina dair belgeler bulunmaktadir

(Sadeghi, 2002: 36). Tarih oncesi Hindistan’da ikatin var oldugunu gdsteren sayisiz efsane ve
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sozlii gelenekler olmasina ragmen, VI. ylizyil fresklerinden Ajanta magarasindaki freskler
(Gorsel 1), ikatin Hindistan’da uzun bir gegmise sahip oldugunu gostermektedir (Desai, 1988:
4). Hindistan’da yer alan Orissa’daki antik ikat dokumalari, Nuapatna’daki bazi dokumacilar
tarafindan yapilan geleneklerle bulunmustur. Ciinkii her aile, yedi kusak 6ncesine ait atalar
tarafindan dokunan kii¢iik bir kumas parcasini saklarmis. Bir biiyiik vefat ettiginde, onun varisi
atalarmin  kumaglarint kendi kumaglarina ekleyerek, gelecege tasinmasini saglamistir.
Gorlintiste mistik bir anlam tagiyan bu kumaslar, gizli yerlerde saklanir ve genellikle
aragtirmalar i¢in uygun goriilmemistir. Bu seti gdrme sansina sahip olan Jaganath Kathial’a gore

ise, onlarin her biri ikat teknigiyle dokunmustur (Desai, 1988: 6).
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Gorsel 1.: Ajanta’daki Maharashtra Magarasinda Yer Alan Fresk.

Ipek kumaslarin arkeolojik &rnekleri, Orta Asya’nin bazi bdlgelerinde giiniimiize dek
ulagsmustir. Bu 6rneklerin en 6nemlisi, Sapalli Tepe’de bulunan ipek kumaslardir. Diger 6rnekler
ise kaybolmus olan Orta Asya antik sehirlerinde, XX. yiizyilin basinda Sir Aurel Stein
tarafindan yiiriitilen arkeolojik arastirmalar sirasinda bulunmustur. Ayrica, Orta Cag ipek
kumasglari ile ilgili pek ¢ok kaynak batidaki miizelerde bulunmakta olup, Orta Asya’dan geldigi
diisiiniilmektedir. Bu ipek kumaslarin, Orta Asya’daki varliklarina ragmen pek cogu Cin’den,
Hindistan’dan ya da Iran’dan getirilmis olabilecegi tahmin edilmektedir. Ayrica bu kumaslarin
hi¢biri ikat teknigi ile boyanmamistir. Aslinda XVIIIL. yiizyildan 6nceye ait Orta Asya ikat
kumaglarinin higbiri glinlimiize ulagsmamustir. Fiziksel kanitin yokluguna ragmen Abr
kumaslarin tiretiminin XVIII. ylizyildan 6nce gergeklestigi one stiriilmektedir (Jumaev, 2007:
48).

XII yiizyildan itibaren Patola (cift ikat) ile ilgili Gujarat edebiyatinin taninmis birgok

sair ve yazarin yapitlarinda dvgiiyle so6z edilmektedir. Karisik ve sembolik desen 6zelliklerine
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sahip olan kumaglar, ¢ift ikat teknigiyle dokunmaktadir. Patola, Hindistan’da bulunan
Padhmanabhpuram ve Tiruchinapalli Saraylarinda ve Kuzey Hindistan Tapinaklarinda XVI. ve
XVIL yiizyill fresklerinde kesfedilmistir. XIII. yiizyilin baslangicinda ayni isim altinda
gruplandirilan Patola ve diger dokumalar, Malayan Archipelogo’ya ve sonra 1500’lerde Cin’e
ve Japonya’ya ihrag¢ edilmistir. Daha sonra XVII. ylizyilda Hollandali, Fransiz ve Portekizli
tiiccarlarinin baharatlarla takas ettikleri en degerli iiriinler arasinda yer almiglardir. Patola
ithracati, XVII. ylizyilin girigsken tliccarlarin sayesinde doruklara ulagmistir (Desai, 1988: 7).
XIX. yiizyilda Avrupali seyyahlar, yerel ikatlar1 hi¢ begenmemis ve ikat ceketlerini tuhaf bir
kiiltiirel Orta Asya iirlinii olarak gormiislerdir. Bununla birlikte, estetik begenide biiylik bir
degisiklik olmustur. Modern zihniyet, Abr kumaslarinin renkli ve ¢ok coskulu dekorasyonlarini
daha kaleidoskopik bir sekilde gormiistiir. Uzman olan Mollet, Orta Asya deki renklerin ve renk
birlesimlerin oyununu, diinyanin hi¢bir yerinde olmadigini ifade etmektedir (Klimburg, 1993:
54). 1900’lerde, varlikli ailelerinin kadinlar1 i¢cin bu kumaslar modaydi. Hyderabad’1n aristokrat
aileleri, ikat1 baslari1 Ortmek ve omuzlarmin {istiine zarifge atilan esarplar olarak
kullantyorlardi. Bu kumaslarin koyu boliimleri; pamuk, giimiis, ipek, altin ve yaldizla islenmis
dalli budakli motiflerle siislenirdi. Islemeleriyle bitisik olan ikat bélgeleri zarafeti artirarak,
dokumaya etkileyici bir goriiniim saglardi. Artik iiretimi gerceklestirilmeyen bu 6nemli dokuma 220
kumasglarin, Ikat teknigiyle dokunan mesru kumaslarinin, Nizam yonetimi doneminde
Hyderabad’da iiretilmis olduguna inanilmaktadir. 1950’ler boyunca, ikat teknigi Gujarat’in

Patola geleneginde ¢ift ikat dokumalarinin pazar merkezi ve ana lreticilerinden biri olarak

Pochampalli’ye yayilmistir (Desai, 1988: 7).

Miizelerde Yer Alan fkat Kumas Ornekleri

“Diinyaca taminan ikat, en onemli miizelerde ne kadar yer almaktadir?” Bu sorunun
cevabi giinlimiizdeki ikat tekniginin durumunu agiklayici olabilecegi diistintilmektedir. Farkli
iilkelerde farkli isimlerle taninan ikat, hangi tarihte veya hangi {ilkede olursa olsun, teknik

bakimindan hayranlik yaratmaktadir.

Metropolitan Miizesi Ornegi

New York’ta yer alan Metropolitan Sanat Miizesi’nde, IX. ve X. ylizyila ait baz1 ikat
orneklerinin bulundugu belirlenmistir (Gorsel 2). Bunlarin ¢ogu, IX. ve X. yiizyila aittir. Bu
ikatlar genellikle sar1 ve kirmizi tonlarda boyanmis olup, ¢cogunda baklava deseni kullanildig:
dikkat cekmektedir. Baklava deseni, Gaziantep Baglamali Kutnulari ve Iran Daray:

kumaslarinda sikca goriilmektedir.
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Gorsel 2.: IX. Yiizyilin Sonlarina Ait Yemen 'de Bulunan ITkat
Ornegi Malzeme: Pamuk, Miirekkep ve Altin
Teknik: ikat, Diiz Orgii ve Brokar
Kumas Yiiksekligi: 58.4 cm., Genislik: 55.2
cm.
Mount Yiiksekligi: 87 cm., Genislik: 61.6 291
cm.

Derinlik: 3.8 cm.

Miizede yer alan bir diger 6nemli ikat drnegi ise IX. ve X. yiizyila tarihlenen, Islam
kiiltiirline ait olan ve Yemen’de bulunan 6rnektir (Gorsel 3). S6z konusu tekstil dokumast {iriin,
1890 yilinda George F. Baker tarafindan hediye edilmistir. Miizenin ilgili internet sitesinde,
kumagmn Islam diinyasinda iinlii oldugu ve “Cizgili Yemen Teknigi” olarak yer aldig

belirtilmektedir. Teknik olarak, desen korumali boyama teknigi kullanilmistir.
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Gorsel 3.: IX. yiizyilin Sonlarina Ait Yemen 'de Bulunan Ikat Ornegi
Malzeme: Pamuk, Miirekkep ve Altin
Teknik: ikat, Diiz Orgii ve Brokar
Kumas Yiiksekligi: 58.4 cm., Genislik: 40.6
cm. Mount Yiiksekligi: 69.9 cm., Genislik:
53.3 cm Derinlik: 2.2 cm.

Dokuma 6rneginin iizerine, “Kufi” yaziile “...Allah, merhametli, sefkatli”’, “Sahibine
nimet”, “Kralligin Tanri’nmin oldugunu” ve “Ali”" gibi Arapca ifadelere yer verilmistir.

Islam diinyas: tarihinde, Yemen’de ikat teknigi ile dokunan ¢izgili kumaslar olduk¢a
iinlidiir. Dokumaci baklava desenli kumaslari olusturmak i¢in ikat teknigini kullanmislardir.
Yemen ikatlarinin {izerindeki yazilar genellikle Ornekte oldugu gibi boyanmistir. Bu
orneklerdeki yazit, dekoratif “Kufi” harfleriyle “Bismillah” seklinde yazilmis olup, sahibine
bereket getirdigine inanilmaktadir. Bu tip liretim bi¢imlerinin iiretim yeri ¢cogunlukla Yemen’i
isaret etmesine ragmen, ¢cok az sayida halifelik yaziti mevcuttur.

Bu desenlerin Iran Darayilerine ve Trabzon pestamallarina giincel olarak benzerlik
gosterdigi diistintilmektedir. Tekstilde Tiraz kumaslari, Arapca bant seklindeki metin yazisidir.
Orta Cag doneminde Yemen’deki Tiraz kumaslari, yaygin olarak ikat kumaslar iizerine
yapilmistir. Daha sonra Misir’da da buna benzer kumasglarin taklitleri liretilmeye baslanmistir.
Tiraz kumasglari, giyimin 6tesinde cesitli sosyal statiileri temsil etmektedir. Bunlar, defin ortiileri
olarak, onur kiyafeti ve bagislanmis nimetler seklinde sadakat ilan etmek ic¢in kullanilmistir.
Tiraz yazi bantlari, sade veya ikat kumasglar {izerine islenmektedir. (Gruber & Dimming, 2014:
30).

XIX. ylizyilin sonlar1 ve XX. yiizyilin baslarinda yapilan arkeolojik kazilar, gdmii ortiisii
olarak kullanilan bir¢ok Tiraz tekstilini ortaya ¢ikarmistir. Ciinkii kumaslarin tizerinde yazilmis

olan Arapga ifadelerin, 6len kisiyi koruduguna inanilmaktadir (Gruber & Dimming, 2014: 82).

“!3

Il
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Gorsel 4.: IX. Yiizyilin Sonlarina Ait Yemen 'de Bulunan Ikat Ornegi
Malzeme: Pamuk
Teknik: Ikat, Diiz Orgii, Brokar
Kumas Yiiksekligi: 46.1 cm., Genislik: 61
cm.
Mount Yiiksekligi: 68.3 cm., Genislik: 75.7

cm Derinlik: 2.7 cm.

Gorsel 4’de oldugu gibi, Yemen ikatlar lizerindeki yazilar genellikle boyanmistir. Tiraz
kumasglari, kraliyet kontroliindeki atdlyelerde iiretilmistir. Bu tiir tekstiller, genellikle alicinin
sadakatini bor¢lu oldugu halife veya herhangi bir kisiye ait adlandirma yazitlar1 tasimaktadir.
Tiraz kumaslari, resmi torenlerde hiikiimdarlara onur kiyafeti olarak sunulmustur.

Gorsel 5°te goriilen ikat 6rnegi, Trabzon pestamallari veya Iran Darayileri gibi baklava
desenli bir kumas olup, lizerinde “Hdakimiyet Onundur” anlaminda “Kufi” yazi yer almaktadir.
Bu ikat c¢alismalarda sik¢a sar1 renklerin kullanilmasi, ¢oldeki sar1 tonlardan esinlenmis

olabilecegini diisiindiirmektedir.
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Gorsel 5.: X. Yiizyila Ait Yemen 'de Bulunan Ikat Ornegi
Malzeme: Pamuk
Teknik: ikat, Diiz Orgii ve Brokar
Yiiksekligi: 55.9 cm., Genislik: 57.2 cm.

Ikat 6rneginde, devaminda Arapca Kufi yazi ile tekrarlanarak “Hdakimiyet Allah’a Aittir”
yazilmistir. Erken Dénem Islam’da Yemen’in ikat kumaslari, pastel renkler ve yogun zikzak ile

baklava desenleriyle ayirt edilebilmektedirler. Bu kumas orneginin alt kisminda 6zgiin,
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biikiilmiis ve sira dis1 sagaklar korunmustur. Pamuktan dokunmus olan bu kumasin sol boliimii,
kirmizims: kahverengi ile dokunmustur. Yan kismi ise baklava desenli pastel renklerle
boyanmis ve lizerinde tek bantta Arapca Kufi el yazisiyla “Hdakimiyet Allah indir” islenmis ve
cigeklerle siislenmistir.

Metropolitan Miizesi’nin internet sayfasinda yer alan ikat kumas parcalarinin bilgileri
karsilastirildiginda, tarih olarak birbirlerine yakin zamanlarda dokunduklari goriilmektedir.
Desenler genellikle baklava seklindedir ve bu Trabzon pestamallar1 ile iran Darayilerine
benzemektedir. Bu benzerlik, o donem ikat ustalarmin birbirinden esinlendigini ve daha
karmasik desenler yapamadiklarinin bir gostergesi olarak ifade edilmektedir. Cogunda sar1 renk
hakimdir. Bu durum, Yemen veya Misir’in sari toprakli ¢oliinii temsil etmektedir.
Desenlendirmede baglama-boyama teknigi kullanilmis olup, bu teknigin kullanimi giintimiize
dek devam etmistir. Yapilan incelemelere gore, X. ve XI. yiizyila yaklasildik¢a s6z konusu
islemeli desenler daha tasarimsal bir boyut kazanmaktadir. Dolayisiyla, ikatlarda desen ve renk

yogunlagmustir.

Iran Rafsanjani Miizesi Ornegi

[ran’in eski Cumhurbagkan1 Ayatollah Rafsanjani, Cumhurbaskanlik dénemi boyunca pou
Iran’1n ¢esitli sehirlerinden ve farkli tilkelerden aldig: tiim hediyeleri Rafsanjani Miizesi’nde
toplamustir. Hediyeler arasinda, Ozbekistan’dan hediye edilen bir ikat kumas1 da bulunmaktadr.

Baski ikat olan bu kumas 6rnegi, cam vitrin i¢inde korunmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6.: Ozbekistan 'dan Hediye Edilmis Olan Baski Ikat Desenli Kumas Ornegi
Berlin Etnografya Miizesi Ornegi
Berlin’de olan Etnografya Miizesi’nin Hint Boliimii’nde, “Buhara Kumaslar1” olarak

tanimlanan kumaslar yer almaktadir. Bu dokumalarin tarihi hakkinda kesin bir bilgi mevcut
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degildir (Yagan, 1978: 124). Miize arastirmasinda, bu sanatin baslangiciyla ilgili kesin bir bilgi
olmamakla birlikte, en eski ikat olabilme kuskusu tasiyan VII. yiizyila ait Hindistan’daki
Maharashtra Magarasi'ndaki fresklerde ikat desenlerinin izlerine rastlandig diistiniilmektedir.
Dolayisiyla, s6z konusu sanatin VII. yiizyilin 6ncelerine dayandigi ongoriilmektedir. Ancak
somut olarak en eski ikat kumasmin, IX. yiizyilin sonlarinda Yemen’de goriildiigii ifade
edilmektedir.

Ikat boyama ve dokuma teknigi, hangi iilkede olursa olsun, kendine dzgii boyama ve
dokumacilik yontemlerini icermektedir. Bu siire¢, olduk¢a zor ve uzun bir zaman almaktadir.
Ikat boyama-dokuma sanati, her ne kadar makinelerle taklidi yapilsa da elle boyanip dokunan
ikatlarin yaninda gorsel anlamda degersiz sayilmaktadir. Tiirkiye’de ise genel olarak ¢ozgii ikat
yapilmaktadir. Arastirmalar kapsaminda atki ikat veya atki-¢ozgii ikat gorsel Orneklerine
rastlanmamistir. [kat boyama islemleri zor oldugu igin, desen genellikle 2-4 bordiir olarak zemin

¢oOzgiisiinlin enine yayilarak dokunmaktadir.

Sonu¢

Ikat dokuma kumaslariyla ilgili yapilan bu arastirmanin, hem geleneksel hem de
giiniimiize uyarlanmis Orneklerin yeni kullanim alanlarina 11k tutacagi ongoriilmektedir. .
Yapilan inceleme kapsaminda incelenen Ornekler az sayida olsa da bu geleneksel teknik,
sanatsal yaraticilikla ve farkli tasarim teknikleriyle birleserek giiniimiiz tasarimcilarina ilham
vermektedir.

Yemen, Misir, Tiirkiye ve Iran’da yer alan ikat motifleri birbirine benzemektedir.
Cogunda ok bash veya tarak dislerine benzeyen ve baklava desen goriilmektedir. Bu
benzerliklerden dolayi, ikat ¢ozgli boyama uygulanirken ayni tekniklerin kullanildig1 sorusu
giindeme gelmektedir. Bu cergevede ¢ogunda baglama yontemi kullanilmistir. Baglama igin
kullanilan iplik farkli kalitelerde olabilir. Ornegin, Tiirkiye’de pamuk, Iran’da ise lastik seritler
kullanilmistir. Ham madde acisindan, Yemen’deki eski ikatlarin hepsinde pamuk, Misir’daki
ikatlarda ise ipek ve keten karisimi kullanilmistir. Bu durum, her cografi boélgenin hangi iplikleri
yetistirdigini ya da ticaretini yaptigini gostermektedir. Giiniimiizde ise istedigimiz her tiirlii
ipligi kolayca temin edebildigimiz i¢in farkli malzemeler rahatlikla kullanilmaktadir.

Ikat dokumaciligy, bir el sanat alt yapisi oldugu i¢in kiiltiirel kimligi korumak ve tanitmak
adina Tiirkiye i¢in dnemli bir tanitim araci potansiyeli tasimaktadir. Bu nedenle, farkl turistik
hediye esyalar iiretilerek miizelerde, turistik mekanlarda, magazalarda, sanat festivallerinde ve
konferanslarda ikat dokumasi tanitilabilir. Halen giysi tasarimlarinda ve defilelerde ikat ve

kutnu kumaslari, geleneksel kumas tasarimlari olarak kullanilmaktadir. Ancak, moda degisken
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bir kavram oldugundan, bu tiir tanitimlar gegici bir etki yaratabilmektedir. Bu nedenle, farkli
malzeme Onerileriyle glinlimiiz kullanim alanlarina uygun ikat iiretimlerinin gergeklestirilmesi,

bu sanatin gelecege taginmasina katki saglayabilir.

Kaynaklar

Desai, C. (1988). lkat Textiles of India. (1. Bask1). Japonya: Baki, Graphic-sha Yayinlari.

Eraslan, 1., & Atalayer, G. (2013). Anadolu’da Alaca Uzerine Bir Karsilastirma. Akdeniz
Sanat Dergisi, 6 (11): 251 — 263.

Ergiir, A. (2002). Tekstil Terimleri Sozligii. istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi.

Gillow, J. (2010). Textiles of the Islamic World. Londra: Thames and Hudson Yayinlari.

Gruber, C. & Dimming, A. (2014). Pearls of Wisdom The Arts of Islam at the University of
Michigan. Amerika: Kelsey Museum of Archaeology.

Isik, F. (2000). Dokuma ve Baski Teknikleriyle Sekillenen Desenlerdeki Gorsel Etkiler:.
Istanbul: Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Ana Sanat Dali.

Jumaev, K. (2007). Central Asia’s Magnificent 99 Ikat Chapans. Istanbul: Nuans Ajans

Yayinlari. 226
Kirdok, M. (1993). Ikat. Avusturya: Austrian Export Book Yayinlari.
Klimbutg, M. (1993). lkat: Textil Kunst Von Der. Avusturya: Austrian Export Book Yayinlari.
Sadeghi, H. (2002). Bitkisel Motif ve Ikat Teknigi ile I¢ Mimarlikta Kumas Tasarumi. Tahran.
Salman, F. (2011) Tiirk Kumas Sanati. (1. Baski). Erzurum: Atatiirk Universitesi Yaynlar1.

Yagan, Y. (1978). Tiirk EI Dokumaciligi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.



